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٣

 مدخل اول
في عملية الدخول إلى عوالم الشاعر وتجربته الشعرية من 

 الناقد بالتركيز على تفاصيل المتن هتم ي،زاوية نقدية قراءاتية حديثة
في "  ثم يعكف راغبا،وجماليات الخطاب لإظهار مساحته الإبداعية

، وصولا إلى نص ومقوماته البلاغية والتعبيريةالكشف عن أسلوبية ال
اق تمظهراته أف يق رؤاه أشاريا وعلاماتيا  للوصول إلىفتح مغال

  .، واستقراء مكوناتها واستجلاء خفاياهاالجمالية واستنطاقها
، ومن هنا معاصر هو ثمرة عقل ومخيلة الشاعرإن النص الشعري ال

ية لتوجيه القراءة إلى مرتبة اعكان لابد للنقد أن يرسم سياسته الأبد
شتغال للعبور ال الأمج وتوسيع ،تاجعالية في سياق الكشف والإن

لذات المبدعة ابالكتابة إلى أجواء الرؤى المغايرة والغوص في متاهات 
   .وإنتاجها الادبي

 حيث ،يسعى الناقد إلى الوقوف عند متعة النص في منحنيات القراءة
أصحبت المتعة من نقاط الذروة في شبكة الإيصال والاتصال بالأخر، 

، ومنه الثقافي والاجتماعي لوظيفة الأدب للكون وتم إدراجها كمحصلة
    .طراز الشعر

ل هاجس الناقد في البحث عن المظاهر النقدية والجمالية ظوي
والأسلوبية المغايرة، كتقصي العلامة والإشارة وأتباع أسلوب الإيجاز 



 
 

 
 

٤

والتكثيف والسرد والحذف والكشف عن أسرار العملية الشعرية الغائرة 
  .في أعماق النص

عالى  أنها كتابة قد تت،إن الكتابة النقدية ليست كتابة هامشية أطلاقا
 المرسل والمرسل ن، إنتاجية تقوم بيعلى النص، وهي رسالة ثانية

 وترهن شخصيتها ،إليه ـ الرسالة المنتجة التي ترسم حدودها بنفسها
 ، إن الناقد هو المنتج المزدوجها لأنساقها الإبداعية الإنتاجيةفي ترتيب

زمن {  الأسلوبي بين زمنين، ءهلمشروع النص فهو الذي يفتح فضا
 قراءةوأنا شخصيا أميل إلى كلمة ال} النص وزمن القراءة النقدية 

أكثر كصفة ثانية في قراءاتي للنصوص التي سأتناولها في هذا الكتاب 
  .من ميلي الى كلمة النقد

ذكياً " قارئاً ناقدا الأصيل الحقيقي  الحاذقالقارىء يكون الشاعرلأنه قد
  .في استشراف وكشف كل فعاليات العملية الشعرية

إنني أسعى في هذا المجال ألى كشف وقراءة آليات صيرورة النص 
ير ما تقترحه اشتغالات الشاعر و بئالشعري وأسلوبيته إلي جانب ت

 وما تفرزه هذه ،معطيات الفهومية الجديدة لكتابة نص شعري معاصر
 إنتاجية جديدة ومناخات ورؤى وفضاءات جمالية المعطيات من سبل

 أرى إلى ، الى جانب كل هذا،وألوان خالصة تقترحها قراءة النص
ه يتمرونة وتموج وتمظهر مدخرات النص الشعري المعاصر ومرجع

الزاخرة بالموروث والرمز والأسطورة والفلكلور وتموين اللغة 
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 بأنساق الأعجاز الشعرية في جزالتها وعمقها وكثافتها وتغذيتها
  . مناطق خلاقة في فضاءات الإبداعد لارتيا،والمغامرة ومعامل الانزياح

  الشاعرو فبالأمكان القول بالقارئ الناقد ،وتجسيدا لكل ما جاء
 لأن القارئ الناقد هو ذلك السائح الذي يسافر إلي ، الناقدالقارىء

ة أو مذهبا منطقة الكلام الإبداعي بحرية دون أن يلتزم صيغة منهجي
 . فهو القارئ الذي يتعاطى مع مناخاته الرؤيؤية الخاصة،نقديا ما

 تشريحاً وتفسيراً ،اليات قرائية جديدةفعمناخات تزجية المتعة وكشف 
لشاعر في إنتاج ا وهكذا يتموضع الناقد القارئ والناقد ،وتحليلاً وتأويلاً

إلى أثر  وبالتالي يتحول ،نص جديد يتوفر منه خصب النص الأصلي
وهنا سنتناول تجارب شعرية سريانية جديدة منها .. أبداعي جديد

 ومنها نشرت نصوصها في مجلات ، شعريةات في مجموعتحققت
 ومنها نشرت في كتب مهرجان ، وبالتحديد مجلة بانيبال،أدبية

 ثري ون المقصودة أملنا أن نحقق الفائدة،برديصان الشعري السنوي
         ..........خلاقا ومغايرا وإبداعاً  لمكتبة  السريانية نوعاًا

  شاكر سيفو
  م٥/٦/٢٠٠٩بغديدا 
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  
 

  : روبين بيث شموئيل
  بنية الحضورالعلاقة الجدلية بين بنية الغياب و

  : بنيامين حداد
  .الجهاز اللغوي الصافي والهيكلية البنائية الرصينة

  .تجانس الحسي والفكري للرمز: نزار حنا الديراني
  شعرنة الانساق التاريخانية..الياس متي
  ميتاجماليات الصورة الشعرية الرؤياوية: أديب كوكا

  :نمرود يوسف
  الترميز والايحاء   الملفوظ الشعري والعلاقةالسياقية بين 

   .إشعاع المفردة واتساع الرؤية الشعرية: ادل دنّوع
  ...دينامية الحلم الشخصي التاريخي: يونان هوزايا

  
  
  



 
 

 
 

١٠

ظلت القصيدة السريانية التقليدية في اشتغالات شعرائها علـى أسـانيد    
تاريخية موروثة، ظلت محصورة في قـوة موسـيقاها المتمثلـة فـي       

فيتها المتسلطة على مسامع القراء لفترة طويلـة،        وحداتها الوزنية وقا  
 بعد زمن طويل أن تُجترح أساليب جديدة تساوقاً مع حداثـة         لا بد  وكان

النص الشعري الغربي والعربي وتسابقاً مع حاجات العصر وتلبية لها،          
 مـن قيـود الـوزن     جزئيافكان أن برزت كتابة شعرية جديدة متحررة     

احتضنت هـذه   و ة كليا من هذه القيود    لتواخرى متحررة ومنف  والقافية،
الكتابة منظومات فكرية وإيقاعية عالية في ضخها الموسيقي الـداخلي          

 في المخيلة الـشعرية الشخـصية   الراسخكنتيجة حتمية للضخ الفكري   
 فـي المنجـزات     جوالاستفادة من موجهات النقد الغربي الحديث المتو      

لود ليفـي شـتراوس ورولان      ك: التنظيرية لأعلام وفلاسفة كبار، أمثال    
وسرل وميشيل فوكو وجاك    هبارت وتودوروف وأمبرتو إيكو وهيدجر و     

 . فراي وريفاتير وعشرات آخـرين     بورث وردريدا وفو لفغانغ إيزر ون    
 تأخذنا بقوة إلـى      المعاصر إن قراءة متأنية للمشهد الشعري السرياني     

ت هنا في   البدايات ومن ثم إلى فجوة كبيرة وعريضة من السبات، ولس         
استعراض تاريخي للحقب الزمنية التي مرت بها القـصيدة الـشعرية           

لقد انعطفـت   .. السريانية، لكنها فقط إشارات تقتضي التلميح والتذكير      
القصيدة السريانية، منذ نهايات القرن العشرين باتجاهات التحديث على         
مستوى الشكل والتشكيل واجتراح مضامين عريـضة وكبيـرة حيـث           
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 والروحيةالقديمة الاجتماعية    على بناء المضامين     كبيرةبنات  أضافت ل 
التي ظلت متسلطة علـى حفريـات القـصيدة         والوجدانية  والتاريخية    

 منذ بداياتها وحتى أفول نجومها من الآباء الأوائـل، ومـن            يةالسريان
هنا، من هذا الأفق التحديثي للقصيدة السريانية، كنـت أود أن أعـرج             

  نصوص شعرية تشتغل في بنيانها النسيجي      رياتف لح على قراءة نقدية  
 ومنظومـات   ومركباتها العضوية على محمـولات الحداثويـة     واللغوي

 نص الشاعر الصديق روبين بيـث شـموئيل         ومنها  ،التخييل والتأويل 
 الذي ألقاه في مهرجان آشور       ") "أحلام ظلّي (الموسوم  

 ٢٠٠٢/ ٥/ ٢٢ل ببغـداد يـوم      بانيبال العاشر في جمعية آشور بانيبا     
 "والمسجل ضمن شريطه الـشعري الموسـوم    

" " والمنشور ضـمن مجموعتـه    "مزامير على جثة التاريخ 
 بإقامـة  – نصه الشعري    - يستهل الشاعر    -لوبيا د -الشعرية الجديدة 

علاقة ثنائية تقترب من التشبيه كمقوم بلاغي شـائع يتـسع لاشـتغال     
وضوعاتي عريض، فالمعادلة التي يقيمها الشاعر هـي، أنـه يـشبه     م

، لكن تظل هنا دلالة الاستلاب      "فكلاهما سوداوان "أحلامه بعيون حبيبته    
والاندحار مسنده إلى أحلامه، ودلالة الجمال والقوة والسحر والجاذبية         
موكولة إلى عيني حبيبته، من هذا الاستهلال نقتطف الموجزة الشعرية          

  ية في جناسها المتنافر يقول الشاعر الصور



 
 

 
 

١٢

)
 (١ص.  

إن الشاعر يحرص على الاشتغال على امتداد مساحة نـصه عموديـاً            
وأفقياً على سيل من العلاقات المركبة والثنائية المتضادة وتقوده لغتـه        

ن الأسئلة التاريخية وتـشظياتها عبـر       الشعرية إلى استدعاء الكثير م    
بنيات الإشارة والرمز وتفكيك الحـدوس وتـدوين الوجـد المعرفـي            
والفلسفي التاريخي من خلال إرساليات نصية توجهها منظومة لغويـة          

  :ساخرة وناقدة تارة ومريرة نشيجية تارة أخرى لنقرأ هذا المقطع
)

( ٢ص.  
تتمظهر اشتغالات الشاعر علـى تـدوين الحـس الـشعبي الجمعـي             
والشخصي في هذه المدونة الشعرية بسيمائيتها وأركيولوجيتها الناطقة        
والمستنطقة لرموز تاريخية تتجاذبها لغة الشاعر وتراكمـات صـوره          

  : الشعرية
)


( ٣ص.  

إن لغة الشاعر تعزف بتنويعاتها على الـوتر التـاريخي والمـوروث            
م فيها علائق   غ بطريقة تتنا   الحياتي الحاد  الأسطوري الجمعي والفلسفي  



 
 

 
 

١٣

ئلة الأزلية المثورة حلمياً وحوارياً بحيث شكلت       الحياة مع إيحاءات الأس   
رحة نـش  الم ه لمرتكزات النص وتمشهدات صور    أسيةهذه الأسئلة بنية    

والمتحاورة والمنفلتة بين علاقات المـرارة والتراجيـديا واستحـضار      
الأمل وتركيب أفقه الغائب عن المشهد التاريخي والروحي والاجتماعي         

تتمشهد بقوة في نص الشاعر روبين بيـث        الجمعي، إن دلالات الغياب     
 حيـث أن كـل      ،شموئيل في انفلات اللغة من مباشرتها إلى غرائبيتها       

مفردة تتحول إلى أسطرة شعرية تتفاعل بشكل متـضاد دلاليـاً وذلـك             
عندما تنزع إلى الاشتباك مع البعد الوجودي القـومي المجـسد فـي              

ولاً بـالحيز الزمكـاني      ويظل هذا البعد مأه    ،مسافته الزمنية التاريخية  
  : قرأ هذه المقاطعلن:  الصورية والرؤيوية اللفظيةبدلالة المرموزات

)
 


( ١ص.  

إن مشهدية نص الشاعر تتشكل بوساطة محمولات الدلالة الكلية التـي           
تنشطر إلى منظومة معانٍ دالة من خلال تموجـات الجهـاز اللغـوي             
 .واللحظة الشعرية الحرجة المعاشة والمحايثة للحظة الفنية المتـشكلة        

ومن تجربة الشاعر بنيامين حداد نطّل على نوافذ قصيدته الموسـومة           
)(  حيث تقوم هذه القصيدة على هيكلية رصينة في سـقفها ،



 
 

 
 

١٤

 مـن خـلال     سلعاتي الذي تترا  و التركيبي اللفظي والموض   –الأسلوبي  
ة في شروحاتها وإرسالياتها الحسية والذهنية     ورمفرداته المعاني المتجا  

والحلمية وتتعانق منظومة الموضوعة الكلية في بؤرة القـصيدة مـن           
وتنهض بنية القصيدة على محاور ) (المكررة خلال المفردة   

تتشاكل في أعمدتها اللغوية الصافية جداً، إلى الانضباط الكلي للوحدات          
الوزنية الموسيقية ومتانة التركيب والجرس العالي للقوافي الخارجية،        
ويتمكن الشاعر مـن اصـطياده الكبيـر لـصور الحيـاة متـصاعداً              

 مقطع إلى آخر، فهو يؤكـد حـضوره الـذاتي   بالمنظومات الدلالية من  
 ، الفعلي في ترسيخ مهيمنات الزمن والفكر والعاطفة والعقـل         الوجداني

 إلى جـسد  جسوروالمناورة فيما بين هذه المقتربات الذهنية والحسية ك  
  :المعنى لنقرأ هذا الاستهلال الجميل من القصيدة

)


 
إن الشاعر بنيامين حداد يؤسس له يوتوبياه الشعرية المتفـردة مـن            

بارتكازها على أسية    لهذه القصيدة   واللفظي  الجمالي قخلال بنيان النس  
ة بـصرية    ذهني  رومانسيةو  بما تحتضن من تنويعات    العنونة الرئيسية 

 فثمة وعي كبير بالعملية التراتبية التـشكيلية لمعماريـة          ،في آن واحد  
 في مواجهة العـالم والأشـياء      يةالقصيدة التي تقف فيها الذات الإنسان     



 
 

 
 

١٥

والكون، هذه المواجهة التي تضرب بعمـق فـي الـنفس، لتتـسابق             
نه وجدانيـة   عالحواس في تشكيل أنساق الخطاب الشعري الذي ترشح         

الية تارة، وصوفية جمالية حسية داخلية مسنودة إلـى قـول           غنائية ع 
 أي أننا نحس بـأن      ،تارة اخرى  )داخلية تخاطب داخلية  (في  ) هيغل(لـ

هناك تراسلاً حسياً باطنياً بين مكونات الفكر والعاطفة داخـل خطـاب            
  :القصيدة الشعري، لنقرأ هذه المقاطع

)


وتستند قصيدة الشاعر على أعمدة لغوية ترشح عـن كثافـة الأفعـال             
 ـ الذي يبني به الشاعر مقومات الجمال      – الفعل المضارع    -وخاصة   ة ي

الشعرية ويلاحق به مكونات الصورة والتوالد الدلالي وتقترب الأفعـال          
الـدرامي  الداخلة فـي معماريـة القـصيدة مـن اليـومي الحـسي و        

حيث تنزع الصور إلى موجهها الشخـصي الأنـا   ،والمثيولوجي الشعبي 
 لنقرأ  ، وتبقى الصور المركزية تشع من داخلية الخطاب بقوة        ،الشاعرة

  : هذه المقاطع





  



 
 

 
 

١٦

إن تنويعات القول الشعري جسد أثرية الفعل الـشعري داخـل خطـاب          
ومن تجربة الشاعر نزار حنا الديراني نطلّ علـى حفريـات           . القصيدة
) (صراع الوجود ( من ديوانه    ٤٩ص" ) "نيسان(قصيدته  

(   ــسية ــشعائرية والطق ــساق ال ــة الأن ــشكل منظوم ، ت
 إلـى   هالبنية الكلية لقصيدة الشاعر حين تنشطر رؤيـا       ،والميثيولوجية

أبعاد زمنية الحسي والفكري لتشكيل استراتيجية نصية تتحرك بدينامية         
الجهاز اللغوي بين هذه المكونات التي تجمع بـين الإنـسان والـزمن             

 دلة إشراقية ذات قيمة عليا تكمن في الإشـارة        والأرض والآخر في معا   
 – إلى صلب المسيح وقيامته    الشعرية والروحية في ملفوظها العلاماتي    

  :لنقرأ هذه المقاطع
)




  
وينتقل الشاعر من هذا المشهد الوصفي الفوتوغرافي في حركة الأفعال          
وتضاداتها وتجانساتها إلى حركة الزمن الشعائري حيث نيسان الخيـر          

  .والخصبوالعطاء 



 
 

 
 

١٧

 )


 ٢٩ص.  
لا تنفصل الذات الشاعرة عن حضورها في تأسيس بنيات النص حيـث            
تعبر الحواس بكليانية راغبة في استدراج المعاني بوساطة الملفوظـة          
الحية القريبة من قاموس الآخـر والقـاموس الشخـصي والجمعـي            

  ".والمكانالزمان "للوصول إلى حيز الكلمات مع حيز 
إن رغبة الشاعر تكمن في إيصال المعاني كمـا يراهـا الآخـر فـي                

 كما هو منصوص عليه في      ها تأكيد الشاعر على حدث     ذلك هو  )القيامة(
ومن كونية الكلمة يؤسس الشاعر لصورهِ الشعرية التـي         ،كتاب الحياة 

 لكنـه   ، واحـد  ق في محمولاتها الدلالية، فكأنه يدخل إلى نـس        رتتجاو
ا ينتقل إلى حاضنة الأسطورة لكسر رتابة المعنى المنجز في          سرعان م 

قريبـة  الالذاكرة الجمعية، الأسطورة التي تتأرخ عبر ملفوظات الشاعر         
ارات من  ثراسخة، لذا يضفي الشاعر عليها ن     ال من ذاكرة الآخر، ولربما   

  : فكره الشخصي لتشعير العبارة واتساع أفق الرؤية
)


٣١ ص  



 
 

 
 

١٨

 ، أتمنى، لا بل أود أن أذكر صديقي الشاعر نزار الديراني بأنـه نـسي     
 كيف نسيت أن تُدخل نيسان إلـى حاضـنة العيـد البـابلي              ،وأقول له 

ة تتكامل وتضيء    لكانت القصيد  ؟هكذا.. في استهلاله ) أكيتو(الآشوري  
  ..أكثر

ومن تجربة الشاعر عادل دنّو ندخل إلى المنطقة الـساخنة لقـصيدته            
) (       تتحول المفردة إلى نسق تشكيلي حين يختلط

 ى لنا تشاكل الجملـة الـشعرية فـي        ءالواقعي بالتركيب الخيالي ليترا   
 كلـي نسق ال والحسية بإيحاءات تجاذب وتنافر، تنافر ال     النسقية الذهنية 

تشترك فـي رصـد هـذه       اذ   ،ليتحول إلى جمالي يثير حساسية الآخر     
العملية الشعرية وإثارتها عناصر دينامية خفية بـين مكونـات البنيـة     

  :اللغوية لنقرأ هذه المقاطع


   
يقع هذا التبادل اللفظي في حركة المفردة على فضاء شـعري بمـداره            

 إلى تنويعات الموضوعة الكلية      فيه  ويرى الشاعر  ،الصوفي والوجداني 
 حركة الملفوظات التـي  فيلخطابه الشعري في كثافة الدلالة واتساعها       

تؤسس لبنيات خطابه، ويتمظهر حضور النسق الميثولوجي والروحـي         
 ـ، وت )(صورة من خلال مفـردة      في بؤرية ال   شق عـن   ن

هيكليتها بالانتصاص على محمولات الرمز الحياتي الكـوني وفـضاء          



 
 

 
 

١٩

دلالته الكلية على امتداد التاريخ والمعرفة والمكان والزمن في تموقـع           
عبر مقاطع النص، وتتراكـب دلالات الـشعر حيـث          ) (مفردة  

لى المداليل والحلـم الجمعـي      اح ع تنوع رؤى الاشتغال بمهارة وانفت    ت
  : هذه المقاطعلنقرأ

)

  

إن علاقات الغياب والانتظار تتشاكل مع علاقات الحضور في التراسـل           
 –ري   حيث تشمل في بعدها الحـضو      ،)(لمة الانتظار   الحسي لك 

كمـال أبـو    . د الناقد العربي المعروف     مسافة الانتظار والفجوة حسب   
 وأفق التلقي كحضور الأنا الشاعرة في توجيه إيقاعات الجملـة           –ديب  

الشعرية إلى فضاء المعاني واشتباك الأنا الشاعرة مع دلالـة الـزمن            
).. المـرأة (د مع الآخر المتجسد في هذا النص ب       واقتسام الأمل المنشو  

وضـمن هـذه   .. إن مركبات النص ترشح عن علاقة تناص حياتية ثرة 
ــة    ــسـاق اللغوي ــشعـرية والأن ــا ال ــة الرؤي ــتغالات وحرك الاش

 – يستهل الـشاعر   حيث،وننتقل الى مشغل الشاعر اديب كوكا     .المتعددة
ص ضـمن   باستفهام حقيقي يق  )  (–قصيدته  

 الـسالب، إن بنـى الأسـئلة     –مستويات الأسئلة الجمعية مقابل الآخر      
نموذج بـشري   االقائمة على منظومة الأفعال في سيرة إشراقية لحياة         



 
 

 
 

٢٠

 الشاعر إلى الانفتاح على فضاء جمعـي مـن خـلال       فيها خلاق يسعى 
 لغويـة علـى     نسقيةالتصريح باستخدام منظومة الأفعال بإسنادها إلى       

ة الشعرية لخدمة أطروحة النص في إشاعة قدر عال مـن           صعيد الجمل 
التوتر والتأزم داخل حدود المشهد الشعري والفكري بمكوناته اللغويـة         
والصورية والإيقاعية ويتلون الخطاب الشعري بمظاهر الزمان والمكان        
وتتمظهر الذات والجماعة في موجزات سرية جوانية يوهم بها الشاعر          

ة، مثقلة بشعرية تتخلـق بحـساسية الكتابـة         تصريحاته في لغة موحي   
  أن حضور الشخصية الجماعية في النـسق اللغـوي         .الشعرية الجديدة 

 ثنائيـة   قـت  عالية في الفكر والشعر معاً، وبهذا تحق       منح الشاعر رؤيا  
، إن رؤيـا الـشاعر تعتـاش علـى          )الذهنية والحـسية  (الميتاجمالية  

  اعتمـد  حيـث التراثيـة،   الميتافيزيقيا الجمعية الثـائرة ومنتجاتهـا       
على الأفعال التوكيدية في تأسيس لغته وتشعيرها وبناء موقـف     الشاعر

) العاطفة والتأمل + الأفعال  (ة أيقونية يقينية هي     يفكري متجسد في ثلاث   
لكي يدفع بقصيدته إلى حيوية وتوتر وتجسيد جزئيات الرؤيا والـوعي           

كينونات شـعرية،    ،والجمال والحلم والأمل الذي يؤسس به ومن خلاله       
ويتحقق الحلم والأمل في إصرار الشاعر وتأمـل التجربـة الإنـسانية            

ومعرفي لقـضيته الشخـصية     متجوهرة في وعي معلوماتي     الالحياتية  
   :والجماعية





 
 

 
 

٢١








إن البناء النصي الذي يقوم على إشعاعات منظومة الأفعال وحركاتهـا           

ؤكد قدرة الشاعر الاستثنائية في تحويل مكوناته الـصورية         يوفاعليتها  
إلى مشهد شعري وفضاء مخيلاتي شفاف متوتر وحاد منبثق من رؤية           

 الحلمي والتراثـي الميثولـوجي      الشاعر الكونية واستدعائها للموروث   
 الشاعر وفضائه في     مشهد تتراسل داخل والأسطوري، إن صوراً مشعة     

 غنائية عالية، في مستويات حياتية تـشدها علاقـات          سلسلة مرجعيات 
لمنبثق من المركـز اللـساني      بنيوية تهيمن عليها قوة الفعل اللغوي ا      

نامية اسـتثنائية    للذات الشاعرة، إن قوة الأفعال تفصح عن دي        يالتأسي
ب الخطاب المشع من الـداخل بمـستوياته        يفي اشتغالاتها النصية لترك   

  :الدلالية والإيقاعية، المتشعبة في بنى الأسئلة المتلاحقة والمركبة






  



 
 

 
 

٢٢

تجه الخطاب الشـعري إلى اكتسـاب بنية الجماعة عبـر منظومـة            ي
، واجتراح  ) (–) الضمير المنفصل  (–لغوية مؤسسة على النحن     

بنية الموروث الشعبي المتأصل في الذاكرة الجمعية مـن خـلال هـذه            
الصياغات الجمالية التي تشير إلى الضمير الجمعي التاريخي والكـوني       

لتراثي والرمز التاريخي والموضـوعي الهويـاتي       المتجذر في الرمز ا   
  .حيث يصرحوعبر هذه السلسلة الضميرية يتأسس خطاب الشاعر





  





 




 الرموز التاريخية الكبيرة لتجسيد شـعرية المعنـى ومعنـى           رسخوتت
الشعرية في علاقة ثنائية تقوم على بنية الزمان والمكـان وجماليـات            

  ..!.الأثر ومرجعياته المؤسسة في الذاكرة الجمعية




 
 

 
 

٢٣










  
 مـن العلاقـات      على ركام كبير   إن قصيدة الشاعر أديب كوكا تأسست       

ية عبر نسيج لغوي تـوزع بـين الإشـارة والرمـز            صورالتذكرية وال 
على فضاء الـنص    والعلاقة والصورة العنقودية التي تناثرت وتوزعت       

ب الذي تأسس علـى فعاليتـه       اوتجمعت لتكون البؤرة المركزية للخط    
لتغـدو  ، بؤرة النص ومحرقـه    كانالذي  و – نحن   -الضمير الجمعي،   

 من منـاطق التـاريخ      حرجةخل منطقة   االقصيدة خطاباً حياتياً شاملاً د    
 ليتـوزع أدوارهـا الـشاعر، البـاث         ،بفعل إشراقات المنطقة والحقبة   

ه ومنظومة الأفعال الانتقالية من حالة شعرية إلى أخرى يقـود           والموج
 وإذا دخلنا إلـى المختبـر الـشعري    - نحن –خطاباتها الضمير الكلي  

ليل مـن مستحـضرات البنيـة       دالشاعر الياس متي منصور سنجد م     ل
التاريخية تتجوهر داخل منظومات لغوية بمكرسكوبه الشعري الشخصي        

سـقفاً  ) (لمركب في العبارة    ويتخذ الشاعر من السياق ا    
زمنياً مفتوحاً بانشراحه في الزمنية اللامحدودة، واتخاذه إياها موجهـاً          



 
 

 
 

٢٤

 أو العنونـة الكليـةو     لقصيدته والموجه في القصيدة هو بمثابة الثريا      
ى محمولاتها داخل مـسار الـسياقات       ظ فعلاً عندما تتش   ، العنوان الثريا

لشعري في ديالكتيك رؤيـوي ووعـي فنـي         التركيبية، وحركة الفعل ا   
وفكري في توجيه عناصر البنية التاريخية برموزها وقوتها إلى منطقة          
الشعر، إن الشاعر يسعى بجمالياته اللغوية إلى تشعير البنى التاريخية          
وتتسلّط الأنا العليا في قيادة العملية الشعرية وحالاتهـا مـن مركـب             

 ،تلاحق وتلتقي وأحيانـاً   تتتدفق و سينمائي وخيميائي إلى صور شعرية      
الذي هو الموجـه الأسـاس      (ركب الزمني   متتضاد وتتقاطع في بؤرة ال    

) نحـن (، وتلتقي مكونات التشعير في بؤرة الضمير الجمعـي    )للقصيدة
  :عبر أفعالها المحررة داخل العبارة الشعرية








إن تدرج البنية التاريخية في إشعاعات رموزها تقـوم علـى سـياقات     

 الـسياق الـشعري     ةرفالجملة الاسمية وصفاتها المشعة، وتتصاعد ش     
الـشاعر يـلازم    فوالحلم والاسـتذكار،    بوساطة لغة الانفعال والعاطفة     

في هذه الصورة ينتقل مـن      فمناطق التاريخ ليؤسس خطابه الشعري،      
حالة إلى أخرى ليؤكد حالة الإصرار والبقاء ويسرد ضمن هذه المنطقة           



 
 

 
 

٢٥

 ـ   الحالـة   الىالضمير الجمعي الذي يـشير    ) نحن(التاريخية انتقالات ال
  :اعر يقول الشالمعنى الكلي الانتقالية من وإلى





 

 


في هذه السرود الموجزة الشعرية يقدم الشاعر صورة تاريخية جمعية          
 بوساطة الضمير الجمعي واسـتثماره لقـوة         ثخينة في مكونات لسانية  

بعض الأفعال الموجهة نحو بؤرة القصيدة لتضخ شعريتها عبر مـديات      
 ـ           ة ومناطق النص بكليتها، إن قصيدة الشاعر فـي تـشكلاتها الرؤيوي

مستويات السياق النصي   بوبناها الإيقاعية تتعاضد لخلق حالات شعرية       
 صـور الانفعـال   اكل به إحساسنا الجمعي، وتتـش     قالداخلي الذي يتخل  

 تقاطعات الـشاعر والقـبض      - غاستون باشلار في   – حسب   –العقلي  
 حين يستدعي الماضي بإشراقه     - الشعرية ومخياله الجامح   لحظةعلى ال 

نتقالات الحالة الجمعية داخـل حاضـنة الماضـي         وتموجات حركته وا  
ل بثها المتشابك مع الأنـا والجماعـة،        يورموزه وتعدد موجاتها في س    

ويتمظهر المقدس في الزمني والمكاني باستحضار العديد من الأسـماء          
الكبيرة المشعة والأمكنة الخالدة العظيمة، في علاقة سـببية بـشقيها           



 
 

 
 

٢٦

 ـالمادي والروحي في هيئة أحلام ا      شعور الجمعـي، إن الكثيـر مـن        ل
مفكـرة  ملفوظات الشاعر احتفائية وإدهاشـية متجـذرة بعمـق فـي            

 الموجـه   حيـث قـصيدة،   ال تحررها البنية اللسانية لمكونات      ،الجماعة
 يواجـه مـستويات حياتيـة        الذي  المنبثق من الحقل الزمني    يالرئيس
ى  ومن صور اليأس واللوم والوجع والألم والحكمـة والـشكو          ،متعددة

: (والوجد الصوفي والتضحية، خـذ مـثلاً قـصيدته        
 :(        لترى هذا الالتحام والالتئام بالآخر الجمعي التـاريخي الـشامخ

في صور تصريحية يخدم بناءها إيقاع المفـردة وإشـعاعها وتماسـك      
  :الجملة الشعرية والنسيج العام للقصيدة





 والتضايف بين   قالع قصيدة الشاعر، الت   أثرتومن التقنيات الفنية التي     
، منهـا منظومـة الجنـاس والطبـاق         عـددة المقومات البلاغيـة المت   

 الجنـاس اللفظـي     والاستعارات والمجازات والتشبيهات ومن صـور     
  : الصورة الشعرية الرائعةهذهوالاستعاري 









 
 

 
 

٢٧





ويظل الشعر قمة ما يريد إيـصاله الـشاعر بوسـاطة بثـه الـدلالي               

 الإنسانية، إننا   للحالة التي هي المكون الأول      كملة الصادقة والإيقاعي لل 
قد نعرف الإنسانية من خلال الشعر وبالشعر فهـو حقلهـا المقـدس              

لبدء كان الشعر، وحتى أن الإنسان قد       وحلمها، هو أملها الحلمي، في ا     
مظهـر فـي ملفوظاتـه      تمثل وي تحل قلقه الميتافيزيقي بالشعر الذي ي     

 هـذه  ت وتجـسد .الحياتية التي اقترنت بالجمال والأسـطورة والحلـم      
ر على ترسـيخها الـشاعر      ص التي ي  تلكالمنظومة في صيغة وجودية،     

ة وأحيانـاً   إلياس متي في لحظة من لحظات الصدمة والحدس والدهش        
التعالي الروحي والوجودي على الوجود لنسمع ما يقـول فـي هـذه             
المصورة الشعرية الخالدة مجسداً جوهر الحلم والرؤية، مرة مـستعيناً          
بالرمز التاريخي البطولي وأخرى بالمقدس والأسطوري الكوني الـدال         
والراسخ في الذاكرة الجمعية والمتجسد في حفريات الرمـز التـاريخي     

  .لات الرقم المقدس في حفريات ذاكرة الشاعرودلا









 
 

 
 

٢٨








إن حلم الشاعر الياس يدخل في منطقة الصراع التاريخي الذي تجـسد            
في حقبات زمنية مفتوحة على الحياة، وسيظل هـذا الحلـم المتعـين             
واليوتوبيا التي يمحي فيها قلقه ومخاوفه في حالـة شـديدة الانبهـار       

الحلم وجوهره الاستاطيقي   والغياب من   ة من اليقظة    والتماسك في ثنائي  
والكوني إلى لحظة الإمساك بالجوهر الوجـودي ولوعتـه واختـراق           

  ..المجهول الكوني
وإذا تمعنّا في ثريا قصيدة الشاعر نمـرود يوسـف سـنرى صـيغة              
الاستدراك المتماسكة في بنيان موجهها الشعري، المتجسد فـي كلمـة          

)(   يلنا إلى حال شعري يـسبق ويلـي صـيغة          ، فالملفوظة هنا تح
حتـى تكتـسح هـذه     . الاستدراك القوية في صيغتها النحوية الأمريـة      

(الصيغة البنية الكلية للعنـوان أو الثريـا         
(          إن استدعاء الفعل الأمري للعنوان يجعل استهلال القـصيدة 
ة ها الحياتي ات في مستوي  وعة والل التوجع والألم   نداءات نىبا ل استحضار
 ويعقب الشاعر حركة أفعاله منذ البداية حتى تتلاحق لتنمـو           .الشاسعة



 
 

 
 

٢٩

نمواً درامياً وأحياناً ميلودرامياً في هيئـة البكـاء وحالاتـه لتـسيطر             
يسعى الـشاعر فيهـا لتـصعيد المـشهدية         . الخطاب الشعري  يةمشهد

 في نموها مـع     الصورية في انتقالاته من حالة إلى أخرى حتى تتزاوج        
مرشحات التخييل والاحتشاد الذاكراتي في خزائنه ولقاه مـن الرمـوز           
الروحية والميثولوجية والقيمية لتشكل لها قيمات شـعرية تؤسـطرها          
بنى السرد على لسان السارد الشاعر، إن سعي الشاعر في بناء خطابه            

اها  التي نر   الاسلوبية اتنميالشعري بوساطة لغته الشعرية هو من المه      
بارزة في مجمل النسيج الكلي للقصيدة، فاللغة هنا ليست استعراضـية           
أو جامدة ومعجمية، إنها شكل من أشكال التخييل، تتناسب مـع إيقـاع      

تمظهراتها الحسية والذهنية فـي     عبر  الفكرة واستثمار دلالات متعددة     
.. مستويات عديدة من الإفصاح والترميز والإيحاء والتساؤل والإفضاء       

  :رأ هذه المصورات الشعرية الجمليةلنق






في هذا التتابع الحسي والصوري تنفتح داخلية الخطاب من خلال رؤيا           

 هـذه العلاقـة جـدلاً     أسيةته بالآخر، ويقيم منقر لاستقراء علا  الشاع
ن سلسلة من الصور الشعرية     علتثوير باطنية النسيج الشعري المركب      

التي تتصل ببعضها في وحدة عضوية وموضـوعاتية تتـوهج عبـر            



 
 

 
 

٣٠

إذا ) (سلسلة من التساؤلات الـساخنة وتتحـرك وتوجـه أفعالهـا            
اً كبيراً طيباً فـي ملاحقتـه لاصـطياد         الشرطية، لقد بذل الشاعر جهد    

الصور الشعرية التي تتفاعل في طبقاتهـا أحاسيـسه وأفكـاره التـي          
تمظهرت في بنية الحواس بطاقاتهـا الانفعاليـة وتقنيـات الاشـتغال            
الشعري الحديث عبر مستويات اسـتعارية ومجازيـة لتلقـيم خطابـه         

اسـتدعائه  بمكثفات السرد وشعريته في فضاء رؤيوي بصري معـاً، و         
لثيمات من الميثولوجيا والتاريخ ومعامل الـزمن، ويتـصاعد إيقـاع           
الخطاب الشعري عند الشاعر نمرود يوسـف فـي تكـراره اللفظـي             
المعنوي في هذه التصريحات الاستعارية التي يصر فيها علـى إبـراز            
وتقديم الآخر في بنيان متماسك وحالة وجودية وصـوفية راقيـة فـي     

ذا المشهد الحياتي المتصاعد وباثاً أنساقه عبـر لغـة          الحياة، متأملاً ه  
  : هذه الصورقرأموحية متأنقة، لن














 
 

 
 

٣١

لاتها ودلالاتها ترشح عنهـا     ومات إيماضية بمؤ  يإن منظومة من ميكانز   
 هذه المنظومة إلى خلايـا تـشتغل        عقصيدة الشاعر نمرود، حتى تتفر    

 ـعلى عصب الكلمة فتستعير فقراتها وأشعتها وتعيرها الهيكل        ة التـي   ي
افية التي تظل تشتغل على تغذية      تلائم الحلم الشعري وحيثياته الاستشف    

القصيدة بمقوماتها الحلمية والبصرية وتشكلاتها الصورية التي تتوالى        
مونية تنبثق من الوعي الحاد بقصته إلى لحظة المحلوم         ر ها ةفي جمالي 

تنغلـق علـى صـوفية المـشاعر فـي          التي   لحظة بناء القصيدة     ،به
للامحـسوس   إن الشاعر يسعى إلـى تحـريض ا        .الاسترسال الشعري 

ليجسد عبر التجلي في المحسوس من خـلال لـم فـضاء الجزئيـات              
الصورية التي تمتص نسغها من مخزون الشعرية ساعية إلى التغلغـل           

  في مفردات تتشرب المجترح واللذيذ في تناص جمالي أخاذ
بصيغة الأمر أو الطلب المتوجع واستدعاء الـذاكراتي مـن المـشاعر         

  :الصادقة الفياضة













 
 

 
 

٣٢





إن لغة الشاعر في هذه السياقات تعد مـن صـميم الإبـداع الـشعري          
والجدل بين بنيتي القصيدة العميقة والباطنية والظاهرة، ذلك هو الجدل          

هـا، إن الـوعي بأهميـة    الإبداعي الذي يمنح للقصيدة حركتها وتوهج     
الوعي بأدواتها ومسارات مركباتها الرمزيـة      هو  تشكل اللغة الشعرية    

 والحيوية التي تؤسس هذا التشكل هو المفتاح الذي دخلنـا           ،والإيحائية
، )(به إلى فضاء قصيدة الشاعر نمرود يوسـف وبـدت مفـردة             
القصيدة الاستدراكية ذات حركة وفاعلية في قيمتها التي تعرفنا بتشكل          

من استهلاليتها وتشكل أفعالها في تراكيب أنيقة بحيث ظهرت متحولـة     
ومحولة فاعلة، إن لغة الشاعر تؤسس مهمتها التعبيرية هي الأخـرى           

 ملئ بأفعال مـصيرية     ضاجالمشحونة في منتجاتها الصورية من عالم       
تمظهرت في الفضاء الشعري الذي تموضع بين الأشياء فـي علاقـات         

 بعضها ببعض داخل القـصيدة      صل ي ،طع وإضاءات داخلية  تشابك وتقا 
 بـين القـصيدة   ،من جهة وعبر علاقات إضائية بين القصيدة والآخـر   

  !ومجموعة عناصرها التكوينية وبين الأنا الضاجة بتساؤلاتها الكبيرة







 
 

 
 

٣٣

إن الشاعر يتقدم في تفاصيل قصيدته من بنية الحضور إلـى الغيـاب             
 إلى الحضور، إن جوهر الحلـم هـو جـوهر            و ومن الغياب إلى الحلم   

الحضور الشخصي وعلاقته الأزلية بالآخر، أي الشاعر وأرضه وأمـه          
لفكر في  وكيانه التاريخي ووجودهما معاً في بؤرة الحياة على مستوى ا         

على مـستوى الفعـل الـشعري، وشـعريته الطافحـة           وبؤرة النص،   
بمستوياتها المعنوية المدهشة والمتأنقة التي تجترح فضاءات الحواس        
في قوة أفعالها وموجاتها، ذلك هـو الـشعر حـسب تـأملات بعـض            

، الشعر الـذي  )ويليامز(و) ركاسير(و) جاكوب لوريك(المنظرين ومنهم   
لية واضحة مع الواقع كما يبدو للحـواس عنـدما          يحتاج إلى علاقة أو   

لقـصيدة  امع تداعيات القراءة الأولى، لكن حيـاة        ) استطيقياً(تتجاوب  
في لغتها عندما تتمثل الواقـع تمـثلاً متكـاملاً عبـر       ) حسب ويليامز (

طان للروح البشرية التـي لهـا القـدرة والمعرفـة           بالاستنتاج والاست 
  :الإدراكية












 
 

 
 

٣٤

 محتشدة بالأسـئلة     داخل القصيدة  روح واحدة ويظل الشاعر وقصيدته    
العميقة والكبيرة التي تتبادل أدوار الحواس وعلاقتهـا داخـل حركـة            

  .الأفعال التي تركب النسيج العام للقصيدة
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



 
 

 
 

٣٥

دينامية الحلم الشخصي بين الفعل اليومي والتاريخي 
  .. طقسفي قصيدة /الذاكراتي

  
  

ة بـين الفعـل      عن عمق العلاقة الـسري      يفصح الشاعر يونان هوزايا   
اليومي والميثولوجي الروحي الذي يحيلنا الى الطقس المقدساتي فـي          

، وتشير الملفوظة الزاخرة بنبريتها     )طقس(الاستهلال النصي لقصيدته    
الاحتفائية الى هذه العلاقة العميقة ودلالاتها الموحيـة، ويعمـق هـذه            

سـتهلالي  الطقسية الاحتفالية عبر التكرار اللفظي والتوكيد للمقطـع الا        
الذي يتخذ له بنية عميقة ارتكازية لهيكل القـصيدة الكلـي ومنـاطق             
اشتغال الوعي الشخصي والرؤية الشعرية لاجتراح رؤيا داخل المشهد         

علان الحياتي الواقعي من خلال وقائعية سيرية تأخذ شكل الأخبار او الأ          
أو البيان بصيغه المتعددة وتتشاكل الرؤى الظاهراتيـة عبـر نـسيج            

لصورة الشعرية الواحدة لتنصهر في بودقة التصوير التي تتحاور مع          ا
مشهدية الواقع الكلي للإنسان، من هنا حيث تنطلـق دائـرة المعنـى             
لتعانق دائرة الشكل المكثف والمتدرج بين الحلـم والحقيقـة، حيـث            

 بين الشكل والمعنى، بهذا الأسـلوب اشـتغل الـشاعر يونـان            لتئامالا
بين رسوخ الرؤية الشعرية الشخصية مـع     ) طقس(هوزايا في قصيدته    

وعيه الجدلي امام وقائع تتضاد داخل المشهد اليومي، وكانـت نتـائج            



 
 

 
 

٣٦

حركية الوعي الشخصي أن ترى تضادات الوقائع في هيئة بيان مضاد           
لفكر الشاعر، ويتمظهر التعدد الصوري في هذه التضادات ليقدم هيكـل     

 كادت تقترب من الملفوظة اليوميـة  القصيدة بمتانة اللغة الشعرية التي    
الشفاهية العميقة الراسخة في الذاكرة الجمعية حيث ضمت في حركتها          

ولوجيا، يانساقاً تشتغل على المعنى المغمور في بنيان التـاريخ والايـد         
من جهة واشتغال الأنا الشاعرة على تفعيل الأثر الفكري الـذهني مـن      

حلم والواقع من جهـة وبـين       ان الصراع المتشاكل بين ال    . جهة أخرى 
الروح الشاعرة والواقع من جهة أخرى يمثل احدى الحلقات الرئيـسية         
التي يبني عليها الشاعر مشهدية قصيدته التي انتظمت تحـت سـقف            
موسيقي وزني بنبرية غنائية تحيل شعريتها الـى تجربتـه الـشعرية            
الناشطة منذ أولى قصائده، ان سمات الشكلية تجوهرت مـع سـمات             

 من امتزاج الاحاسـيس والمـشاعر بالفعـل     شاعرية المعنى في خلطة  
اليومي الطقسي الذي يفصح عنه الشاعر في الاستهلال النصي الـذي           

ان كسر الخبز وغمسه فـي      : (يتكرر بقوة ويتجوهر كحقيقة وحلم معاً       
يمثل خلطة من الجوهر الطقسي المتجوهر في صدق احاسـيس          ) اللبن

 انـه   ،مة اللفظية تمتزج الاخبار والاعلانـات     الشاعر، ومع هذه المنظو   
طقس معمد بالروح الشعري وهو مقدس في الصباحات التـي تـشرق            

ان الروح تتشاكل لتؤول    (بالاحلام والمشاعر قبل ان تشرق بالشموس،       
مستنفرة قدراً عالياً وناشطاً من الملفوظات  التي تدخل فـي           ) أحلامها



 
 

 
 

٣٧

شعرية كمركز اساسي لبناء المعنى     ابتكار الشعرية واستنفار الحلمية ال    
وتحريره من كابوسـه الحلمـي، فـالروح الـشعرية تـسرد آهاتهـا          
ومشاعرها معاً امام بيان صدر هنا أو هنـاك ضـد مفكـرة الـشاعر               
السياسية، لكن بياناً أو بنياناً آخر علا وشمخ هناك فـي موقـع كـان               

ية عبـر  يتردد اليه الشاعر في طفولته، هذا ما تقصصه الصورة الشعر        
، المخيلة الـشعرية  ذهنية خالصة بعيدة عن المكابرة والتشنج، تسردها        

في مقابل هذا نداء من الطفلة لأبيهـا        ) خبر صغير صعير، ويد معوجة    (
ان التضاد في الصورتين يحيـل الـى        ) ابي تعال اشرب شايك لقد برد     (

وح  ومن احلام الر   .حالة الارتباك اليومية التي يعيشها الانسان العراقي      
الراسخة التي تبثها الذات الشاعرة في نـسيج نـصه هـذا التمـسك              
بالحقوق القومية لأمته، ومرة أخرى يأتيه النداء، نداء داخلي يقتـرن           

ياه انها متاعـب    ) ؟..هل ستغادر الى العمل بلا فطور      (،بصوت حبيبته 
العمل اليومي والحياتي حيث تتسرب الى هذا الافـق مجموعـة مـن             

مواعيد متعددة تقطر منها شذرات الارهـاق والعمـل         التداعيات هناك   
 اللحـاق بالركـب الجمعـي، ان        ملاأالمستحيل، ولكن ما زال للشاعر      

طقسه هذا مؤسس في الذاكرة الجمعية ومن قدسية الارض والايمـان           
بالقضية بين تواصل الذات الشخصية مع الكيان الجمعي والكل يتحـرك       

وني تاريخي نسيجي وحـدوي   على ارضية واحدة تتجاذب في محمول ك      
يصب في بؤرة القلب الأمومي، ذلك هو الحلم الذي يضم قصة الانسان            



 
 

 
 

٣٨

وشفافية فضائه النفسي والاجتماعي والتاريخي وديناميته الملتفة على        
  .. نفسها ونفسه معاً































 
 

 
 

٣٩






   
  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 

 
 

٤٠



 
 

 
 

٤١

 
 

 


  

 ه تشكيله البياني وحركته الابتدائية ونبرتيةينزع النص في خط
 والحوادث وسيرة الشخصي معانقاً قائعفي الو التحولية والانتقالية

الجمعي الىتدوين عناصر المضمر الشعري في تركيبة عناصره 
ينزع من بنى التدوين والتسجيل والتوثيق الى ، التاريخيةوالزمكانية

التي تحرث ، استدعاء مكونات الراسخ والمغمور في طبقات الذاكرة
عي الشخصي نا الشاعرة عبر مستويين من الكتابة في اللاوفيها الأ

والجمعي وهما يؤسسان لبنية شعرية في علاقات تبادلية وكشوفات 
 وتتمظهر العلاقات السياقية في هيئة جهازه ،سيرة النص الشعرية

اللغوي من خلال عناصر السرد والوصف والتخييل والاستبطان 
 وعلى جملة متواليات نصية تقع سيجلتقوم بها هيكلية الن، والاستذكار

 المتوهجة الية في مستواها الهارموني المشبع بالصورعلى شعرية ع
مما أعطى لهذه المتوالية تنويعاً شكلانياً في توجيه المعاني ، والمتدفقة

 إن الجمعي .لمعاينة وقائع السيرة وجدلها وأفاق تطورها وقلقها
والشخصي يتجسدان في بانوراما شعرية تتعالق في سلسلة طبقات من 



 
 

 
 

٤٢

هنية المولدة والمتشظية في مستويات من البنى الأنسجة الصورية والذ
لاقتران بعض الصور ، النصية البصرية والصورية وحتى التشكيلية

التي تدخل ضمن ، بالألوان  ومنظومتها وعلاقاتها المزدوجة والمركبة
وتتمظهر بنية المكان في البنى  ،المعطيات النفسية للبناءات الصورية

  حيث نقل ، مع العامل الزمنيادليتهو ج، النصية بخصوصية متفردة
الى ، هذه الصور من مستوياتها التعبيرية عبر تراسل الحواسالشاعر

تنتقل الأنا الشاعرة من منطقة و .المحمولات الدلاليةبركام غني 
اللاوعي الى الوعي وجماليات اشتغالاتِ وحدتها في حبكة شعرية 

 التقليدية بل في منغمة لا تعتمد على العروض والأوزان بأشكالها
منظومة الإيقاعات النبرية وكثافة نبرة المفردة وضخها الشعري داخل 

 وتشظيات الإيقاع الداخلي الذي يعتمد على المركب الشعوري ،الجملة
للأنا الشاعرة واستدعائها لمنظومة الجملة التراثية واللغة القريبة من 

عرية التي  وانشغال النص بالسيرة الش،السيري الشخصي والجمعي
شاعر اذ ينشغل ال، تقترب في مكوناتها الدلالية والصوتية من الملحمة

بالسيرة وطبقاتها وحركاتها الانتقالية وتشظيات عناصرها السارد
 بوساطة نةووقائعها من مركز مدار النص الى وحدات ذروية مشعر

 والرمز والمرموز وإحلال عناصر الدال ةانظمة الاشارة والعلام
 في مركبات شعرية عبر جهاز لغوي تتراكم في طبقاته والمدلول

محمولات المفردة الهارمونية التأسيسية في مستوياتها الدلالية 



 
 

 
 

٤٣

 وقوة بثها وأشاعها وارتكازها الكلي في نقطة البؤرة ،والصوتية
 )(ان هارمونية الكلمة البؤرة ، النصية او مركز مدار النص

 وتستحوذ على العلاقات السياقية تتنافذ على مكونات النص وعناصره
ؤسس وتتشاكل معها في صيغ تعبيرية ت، في مستوييها الجزئي والكلي
 ويتم كل هذا عبر تخليقات لمستويات ،أرضية المشهد وهيكل النص

متعددة من الدلالات حيث تتقاطع وتتوازى وتلتقي في مركز النص او 
يكله الهارموني في بؤرة المشهد الصوري والتشكيلي والفكري منه وه

 ان العناصر الاسلوبية التي تفضي الى ستراتيج نصي موجه ،الكلي
الدرامية والغنائية والتشكيلية (لتخليقيةالمتنوعة ابالمقتربات الادائية  

 تتعامد من خلال منظومة وتتنافذ ) والذهنية والصورية والصوتية
ؤرة النص الصور المتلاحقة ومنظومة المعاني المتراكمة وتتشظى من ب

باتجاهات متعددة وأكثرها الذي يقع في التمثيل المحسوس باستغراقه 
في الذاتي الشخصي والجمعي وتعالقهما في قوس او دائرة المشهد 

 وقد برزت هذه الوحدات الذروية او الحيوات في حركة ،الشعري للنص
 ان ما يجعل النص حافلاً بحركة هارمونية هو ،تعبيرية اللغة النصية

  التوتر الشديد في ملاحقة عناصر الصورة الشعرية وأفقيةهذا
مشخصنات المضمون الذي يتحرك في النص بشكل لولبي دائري مرة 

وتلتقي حركتا المضمون ،وتصاعدي توالدي أفقي وعمودي مرة أخرى
في توجههما التعبيري من خلال التقاط الشفرات الداخلية في هيكليتهما 



 
 

 
 

٤٤

ذان المستويان في أقصى الاستراتيجية افقياً وعمودياً ويتقاطع ه
النصية بانفتاح النص على مشهدية شعرية يتزاوج فيهما المكون 
الجمالي السحري في كيميائيته وأفق المكان في تاريخانيته وجماليته 

وسردياته الصورية وجدل الزمان والرمز مع مرجعياتها  وميثولوجيته
صورة الشعرية وتفجير وأثرية عناصر الرموز واشتغالاته لتأسيس ال

المعاني بصيغ من الأحالة الى الوقائع التاريخية المطرسنة في طقسيتها 
(وشعائريتها  في استثمار النص لمفردة   ورسوخ ) الملح

دلالتها في الموروث المقدساتي وانتصاص النص المضمون لواقعيتها 
 ،الجمعيةوحادثتها الطقسية والروحية المتشيئة داخل حاضنة الذاكرة 

فبنية الاستهلال تفصح عن  هذه  ،على مقاربات متواشجة التي تقع
 واطلاقها لشفرة المكان ،المقاربات الحياتية في تهيكل لسانيتها

وتعالقات النداءات الشخصية وأحالة الاستفهام الحقيقي الى تساؤلات 
المدون الوثائقي (كونية مفتوحة على الوقائع في خطين متوازيين منها 

منها العالق الذاكراتي في الجهة الأخرى من المحذوف من صفحة و
 (...حسب جاك ديريداالتدوين أي المجهول السالب  

ص.                         
ومروراً بالنسيج الكلي للنص عبر هارمونية تتضايف في معطياتها 

التطابقات الدلالية التي تشحن الخطاب اللغوي وانفتاحه على جملة من 
الأسطورة وجماليات المكان والدلالات الكثيفة للرموز واشراقاتها 



 
 

 
 

٤٥

 ان كل هذه العناصر الذروية .وخطاطاتها الوصفية والحسية والفكرية
يتلقفها النص لتحويل شفرة المكان من الظاهر الى الباطن واستثمار 

تشكيل وفوران المعاني في علاقات شديدة الارتباط عناصر السرد وال
: اقرب الى الاتحاد والصوفية   

. ..  
ان النص يقوم على مجموعة من الحركات اللغوية والصورية 

 فالحركة الابتدائية هذه تتمظهر في سيل من التعالقات ،وفعالياتها
 دائرية في تشاكلات عناصر البنية ،أفقيةالصورية التي تتخذ لها بنى 

 فمن العلاقات البنيوية التي تتعالق وتتعانق .وشفرات الرمز ومحمولاته
  لتشكل مشهداً تاماً في المعنى والشكل هذه المشهدية البصرية 

مستويات متعددة من التوليد والتشكيل ل المتشابكة هنص في معانيلل
ه وتسريح مدلوله داخل المعاني وعلاقات الرمز بجدل المكان وتشفير

  : ل على ذلك بهذه الترسيمات الآتيةالمتشابكة ويمكننا الاستدلا



 
 

 
 

٤٦

  
بهذه الترسيمات الثلاث نستطيع ان نبرهن على الحركة الأولى لهيكلية 

 ان الحركة الدائرية .النص في مستوياته الاشارية والدلالية والصوتية
ي التي اعطت زخماً كبيراً  ه،التي يتشاكل منها وبها النص وعقده

واحتشاداً رؤيوياً في المطابقات الدلالية التي تحتضن وتضمر منظومة 
وتتخذ مكونات النص من هارمونية ، هائلة من المعاني الحياتية

فالحركة العمودية ، تصاعدية لبلوغ أقصى ما تؤسسه الرؤية الشعرية



 
 

 
 

٤٧

) دابن(لنص بوساطة محمولات مفردة التصاعدية تضخ شعرية ا
بين مستويين لتقوم هيكلة النص في الجانب ) (وتتعالق مفردة 

 ان .الرمزي والاشاري لتكملة دائرية المشهد الصوري والبصري
العصب السري لسيرة النص وتمظهر السيرة الجمعية والشخصية فيها 

 أذ ،تتمظهر في تاريخية الكلام وحمولة الطاقة الدلالية للكلمة الارتكازية
لانا الشاعرة بمفردات السيرة الشخصية ومكوناتها بموازاة تحتشد أ

تتوزع  أدوارها وتتشابك ، الوعي الجمعي وتاريخانيته عبر مستويات
علاقاتها بين الدوال المتشظية والموجهة لأرضية الحركة العمودية 

 وتتعدد الدوال حتى تتراكم وتتعانق لتحلق عالياً إلى أن ،للبنية النصية
أن الحركة الدائرية التي سبقت هذه الحركة العمودية  .تصل الذروة

 تتصل ثيمياً بالبؤرة النصية للمعاني والصور مع الصور السابقة ومنها

   :الواضحة في هذا الترسيم الاتي
  
  
  
  
  

  
  



 
 

 
 

٤٨

ان نصاً حداثياً كهذا يستمد شعريته من داخل خطابه عبر فتوحات 
هذه القوة التي تسهم  ، السرد ومناطقها الساخنةالرؤية والرؤيا وقوة

في إلغاء الحدود بين الشعرية والنثرية وضخ البنى النصية بجملة 
إيقاعات تتداخل في حركة الجوهرة الشعرية واشتغالاتها على منظومة 
الإيقاعات الداخلية لكسر رتابة وثقل النسق السردي وبث حركة 

ها واسناد انزياحات المبنى والمعنى وقلب العلاقات بين الأشياء وتركيب
 ان استدعاء خلاصة علاقةشعرية بين كثافة ،وظائف جديدة للمفردة

المفردة الشعرية واكتنازها وزئبقيتها من جهة وبين الموضوع الصارم 
هو ما يدعونا للإيغال في اعماق الحياة ، والحاد للسرد من جهة اخرى

ه وتفاصيلها وعلاقات الكائنات والموجودات فيما بينها ووظائف كل هذ
انه .وداخل المتن النصي المقومات الحياتية وصراعاتها داخل الوجود
 وما الشاعر ألا حالم كبير ،نص قضية وتجربة ومجموعة أحلام كونية

 أمثال يسوع وبوذا وزرادشت ،قريب من كبار حالمي الأرض
 انه الحلم الواقعي الذي يرتبط بالحياة في قمة غليانه ،وكونفوشيوس

وهكذا . . لأن نور الداخل دائماً يضيء الخارج،حينما يضيء الداخل
              .دائما
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 
 
 

  الفصل الثاني

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٥١

 


 
 الحياتيةفي اربعين نصا شعريا يقصص لنا الشاعر لطيف بولا قصصه 

الحكائية في موشورات شعرية يقيم لها انساقا المريرة ويبني متونه 
 بين التوازن ، والشخصي والجمعي،بين الذاتي والموضوعي

لحياة بوعي ا واللاتوازن في سيرة موضوعاتية منشغلة بالتقاط مفردات
 بكل ،حاد بها وبالاشياء والكائنات والسماء والارض والخلق والخليقة

ا الاخرى التي تغور لتعود تظهر ما يحيط بالذات الشاعرة، وبالذات الان
 انتظام القصيدة تحت سقف بقوة في تمظهرات السرد الشعري رغم 

 الا ان الشاعر لطيف بولا شغوف بالموضوع في ،القافيةالوزن و
ايصال رسالته الفكرية الانسانية والاجتماعية وتكاد قصيدته او نصه 

  .. وذلك امتياز للشاعر،جياشاان يكون منبريا 
الذات  فكان ،اعر لطيف بولا مهاجرا الى لاوعيه في وعيه وبهظل الش

 يتنقل بهذا الاحساس الفردي ،الانسان المسكون بالفاجع الانساني
لانتقالات لا بل الرحلات ا هذه ،)المدينة والريف(نوي في مجتمعين الأ

 يعيش ل ظ، التفكيري الحلميسهكانت ثمار توجعه الشعري وهاج
 والعصافير والمطر والجنيات والشمس والغيوم مخاطبا السراب والحلم

 والرغبات ،والسماء والهواء والملائكة والحجارة والصخور والقيامة
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عن حضن الام والامل  والضياع والطفولة والمرأة الغائبة، والمارقين
 ورغم كل هذا الكرم السالب كان بحاجة الى قلب جبل وروح ،المفقود

 كان ،ية الى ماكنته الروحية والجماليةجيل ليجذر عودة الروح الانسان
بحاجة الى ثورة مفهوماتية جمالية جديدة ليؤكد تمظهر الذات في مرآة 

  .والشعرالعالم 
يشيع في قاموس الشاعر خزين الملفوظ الحسي الفانتازي رغم 

 فخزين الشاعر لطيف بولا تشكيلي فوتونفسي ،افصاحه اللفظي
 توصيفي ،ي بنياني تراثي عميق وسيمولوج،اركولوجي تجريدي احيانا

يبني الشاعر به ابنيته الشعرية في نصوص تتوالد بصوريتها 
    ..المحتشدة لتؤطر دلالات المعاني بها

في نصوص الشاعر لطيف بولا هذا الاحساس الحاد   ان ما يلاحظ
 وحواسه وهذا ما زمنه يهرس  الحياة الذيبالانسحاق تحت ضجيج

قيامة الصخور ) عته يتمظهر في معظم نصوص مجمو
 نعم هي ،سندها الشاعر الى نصوصهألتي اهذه هي عنونة المجموعة 

 فنصوصه ، ولكن للصخور ويقينا لا يكتفي الشاعر بهذه القيامة،القيامة
منظومة لسانية ترزح بقيامات تصويرية تتداخل بين شكلها المادي 

ي هذه الابيات من  ويؤكد الشاعر هذا الحضور ف،وشكلها المجازي
  : ـ اكيتو قصيدته 
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











ع المتن م العنونة فان صدق احاسيس الشاعر ينبعث من تضاي
ومركباته المرتبطة بالوجود ـ الوجود الرمزي والمادي الذي يعيشه 

 واذ نتحدث عن ،الشاعر وما يسعف حياته لمقاومة الذوبان والافول
ة  فاننا لا نغفل قصدي،ي النص كموضوع شعري في حد ذاتهظتش

 باعتبار الكتابة الشعرية هنا كتابة ،المحتوى ومنظومة المعاني الدالة
 ان نصه الانف الذكر ،البعيدة أي ترسل شذراتها عبر ظلالها ،شذرية

 يركز الشاعر .إحتفالي يشتغل على بنية الموروث الحضاري بقوة
فهو يحقق تلك المصالحة  ،لطيف بولا على خصوصية المفردة التراثية

لف بنية الملفوظات في ابين الاشياء الغريبة او المتنافرة فتتالمدهشة 
 بين ، ان تمثل الصراع بين الماضي والحاضر.اطار الموقف الصوفي

وفلسفته  الزمن في رموزه وبين المكان في تناقضاته التشكيلية
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، ذلك هو التمظهر في شكلانية الواقع الاجتماعي ورؤياته النفسية
   . ودلالاتهالسياسية والحلم الكوني

نموذج في الانتماء ه الأينت تظل مد،وبالعودة الى المكان وفلسفته
 ويتمظهر هذا الاشتغال في تفاصيل هذا النص الجميل  والتجذروالتجدد

   :من قصيدته


 


 

 


 


 

تظل المفردة الشعبية في قصائد الشاعر لطيف بولا مرتكزا لتشييد 
 ،وأسىلما ووجعا أبنيان شعري يتسم بشكلانية فلكلورية تراثية تقطر 

لمنطقة ا الى عالم الغناء لترويض الروح خارج عر بالشامما دفع
 هذا الاشتغال يضع المتلقي في التقاط المعاني لان ،لساخنة الحادةا

 وهذا ما يجمل الخطاب الشعري ،المنبعثة في توظيف الموروث الشعبي
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باتجاه اخر لخلق حالات من الفخر والاعتزاز بالموروث الكوني 
 هو تلك الركيزة التي يستند اليها  ان التراث الشعبي،لحضارة عريقة

 باعتباره نتاج الوعي الجمعي ومدخرات الجمال الحضاري ،كل شعب
 ان توظيف ،والتاريخي الميثولوجي والمقدساتي في جانبه الاشراقي

 له امكانية قراءة النفس والتاريخ معا أتاحالشاعر للموروث الشعبي 
لتالي الدعامة الرئيسية  ليشكل با، وهو التغني به،في بنيانه الدلالي

 بهذه القراءة نستدل على عدد من النصوص ومنها .للبنية الشعرية
  :النص















 
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 
 )  ـ (في مجموعة 

 
تشكل عنونة المجموعة مدخلا بصريا يهيمن على هارمونية المتن 
الشعري حيث تنطوي المتون على شذرات لغوية تتمظهر في تحولات 

 ان لغة النصوص تفصح عن ،بصريالرؤية البصرية الى الوجود ال
من مرآة النص " جوهر الشعر وحميمية الذكريات الخاطفة ابتداءا

اذ تتواشج الرؤية الشعرية للذات  اغوار المتن  وحتى
 بين الموضة الحداثوية في تسطير العنونات ،الشاعرة بالرؤيا الحلم

لرئيسية  فخ العنونة ا الوقوع فيالمفارقة لاستقطاب القارئ وبين
 اذ ،، وتظل المفارقة من اشتغالات الارسال النصي الحديثوالتباساتها

تتظافر تشظيات العنونة وارسالياتها الداخلية وتشظي ندءات الشعرية 
 ان نصوص ،في سيل من التداعيات التي يقترحها الداخل الشخصي

رجح بين الاقامة في فضائي المتعة والقلق  في نتاج أالمجموعة تكاد تت
 التقليدية والقلق من  وبين العنونات النصية،النسق المغاير الى حد ما

 والافصاح المباشر والتقريرية والاعلان المباشرة في دائرةالوقوع 
 ان ثمة ايقاع موسيقي . النصفي غاطسةللكشف عن المعاني ال

 حيث تتميز نصوص ،واحساس فكري ينطليان على حبكة النص
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موسي اقة والتي تشتغل على الوتر القأنالمتالمجموعة بلغتها الصافية 
 وينهل الشاعر من هذا المعين ،والطقسي التراثي والحضاري التاريخي

الخالد موضوعاته التي تتشظى عبر مستويات تعبيرية تسعى لخلق 
  المفردةبنائها الافقي من النسق اللغوي الصارم ومن شفافية

 ويميل الشاعر ،وسحريتها الايقونية لصناعة صورة شعرية مشعة
ئه الشعري من مجهوده اللغوي في سلسلة إبراهيم خضر الى خلق فضا

من الصور الشعرية التي تتدفق الى خارج المتن دون تأويل او تعدد 
 من المقاطعهذه اها في ؤيل وتجد هذه القراءة ريمستويات التخ

قصيدته 
















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 الصافي وتجذير  اللفظيلنسقابيلح الشاعر على إقامة بنيات متجاورة 
لتركيب والتصوير والتشكيل في االدلالات لتشييد هيكل شعري متجانس 

 فنصوص الشاعر تفصح عن خطابه الدال من خلال ،قيماته التعبيرية
او مقاربات مشهدية وإداءات لغوية مفتوحة على العالم بناءات 

لة الأخر والاشياء والوعي بالوجود وتماسه المباشر بالوقائع وأسئ
وتموضع التاريخ في المتن وتعنى هذه القراءات بالإعلان التقريري 

 من قصيدته المكثف في مشهدية المقاطع التالية 















تها اللسانية رافتتالف في ش) مرايا تحت المطر(إن قصائد او نصوص 
في بوحها الصادق وروحيتها القيمية التي تفرز وتكشف أثرها الشعري 

 إن القارئ العادي قد يكشف أفاق النص في إيقاعه ، دلاليةامفي بانورا
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 فنحن إمام نص يشتغل على التقفية ،النبري وقوافيه المنتظمة
ومة الوزن الشعري لدفع العملية الشعرية الى رؤية ظالخارجية ومن

كما في قصيدته اشراقية 












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 


   ـبنية المكان ورشاقة الكلمةـ 
 الدؤوب والمثابر والمحموم فـي الاشـتغال         سمير زوري  يكاد الشاعر 

 ـ  راكـزا   في معظم نتاجه الـشعري  ،على صفاء لغة الام ـ السريانية 
، حيـث تهـيمن علـى مـشهده الـشعري           في النسق اللساني الاصيل   

 هـذا الهـاجس     ،تها الـشعر  ية عالية يتجوهر في حميم    استيلادية لغوي 
خـذه الـى   أستوطن روح الـشاعر سـمير زوري ـ وي   يالوحي الذي 

 ، تذكارات المقدساتي والتاريخي   ،حميمية الذكرى والذكريات والتذكارات   
 ـ   ،رومة الشاعر لأالمحايث  محلي الشيئي   لوا غاله بالواقعـة   ش حتـى ان

 الا ان ،سيـسي أاط ما هو حلمي وت  الات التق غاليومية محاولا بهذه الانش   
 فهو المولـع    ،بعيدا عن هندسة النص   يومية الواقعة لم تجعل الشاعر      

لاعتنـاء  ا انه شـديد     ،الشديد بانتظام الوزن وهندسة التقفية الخارجية     
تموضـع المفـردة    ل كبيـرة هميـة   أبالنظام النبري الموسيقي ويولي     

 فعـل انـي او   وسطوعها وسحرها الدلالي ويؤشر نصه الىحادثـة او      
   .حدث تاريخي

ان الشعر في تجربة شاعرنا سمير زوري يكاد يتراسل مع النص فـي             
 ءبالاشـيا تفـي الـشاعر   ح حيث ي ،الحياة وفيها  عديدة من    ضوعاتمو
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نها كائنات تمثل جزءا من عالمه      أ ويتحدث معها ك    الجميلة والموجودات
 ـ     حيث   ،الواقعي او بوصفها مكانا يتشيأ     يميائية يستقي من معالمهـا س

 ـ قاصدا بـذلك شـعرية الأ      ،خالصة يبثها جهازه اللغوي الصافي     ة ارش
  وتتمظهر هذه القراءة في هذه المقاطع من قصيدته 

   
    

   
   

     
 

    
 
  

 تـداعيات  عبرلمكان اسمير زوري في تصوير مشهديه  لشاعرايواصل 
نـساق المـوروث الـشعبي والمقدسـاتي        أعري تتنافذ فيه    موشور ش 
لتـصوراته   سـيس أ حيث ينتج هنا نسقا متكاملا من بنى الت        ،الشعائري

لحمولات في مـديات هـذا   ا وتتجسد هذه  ،الذهنية والجمالية والفلسفية  
الفضاء الواسع اللامتناهي في ممارسة لعبة الشعر على جسد الطبيعـة        

  :يمي في هذه المقاطع ويتمظهر هذا الاشتغال الحم



 
 

 
 

٦٣

   
  

   
   

     
  

  
  

  
ينهل الشاعر    من المعين الحضاري مثله مثل عـشرات       سمير زوري

 حـارس  ، هذا الرمز الاشوريلماسوالشعراء الذين تمثلوا 
ا التماعاتهو في سعي منهم الى اظهار المعالم الحضارية         ،بوابات آشور 

 وما تضمره هذه الرموز من علامات دالـة فـي           ،الفكرية والنصوصية 
ن شاعرنا سمير سـعى فـي       أ الا   ،الفكر والرؤيا وتناصاتها مع الجمال    

 التضامنات بين الفكـر والرمـز       تأطيرنصه هذا الى استدعاء الاخر و     
لاظهار جمالياته المرئية وفق مشاهدته الخارقة للرمز والمتجسدة فـي          

هرت في نصه هذا تراكيب دالة على ما بثته فكرة النص            وتمظ ،المرئي
يقاعه النبري ومنظومة قوافيه المتجسدة في نغمية متداخلة تهيم بها          أو



 
 

 
 

٦٤

لموسـوم  اءة بهذه المقاطع من نصه      ا وتستدل هذه القر   ،لعامةاالذائقة  
:    







   







      



 
 

 
 

٦٥

  

   للشاعر كوركيس نباتيفي مجموعة 

  
صدق عن ب يكتب ،يكتب بغزارة فائقةالشاعر كوركيس نباتي شاعر 

 ففي ، وهذا ديدن الشاعر في معظم قصائده،الصدق ويبوح بكل صدق
 تتنوع موضوعاتها ،مجموعته هذه والتي ضمت احدى وثلاثين قصيدة

ته عبر هذه شتغالاا تسعى ، والامل الرؤيا، المريرواقعبين الحلم وال
 بالشكل ،لعموديةالصارمة في بناءاتها الكلاسيكية  االممارسة الشعرية 

يصال المعاني بكل ما أ تسعى الى غاية كبيرة وهي ،المتعارف عليه
 ،للغوي الذي ورثه من حاضنة الامايملكه الشاعر من الجهاز 

 حيث ان ،وبالتحديد كل تعاليم الموروث الكنسي الروحي والميثولوجي
لشاعر كوركيس نباتي شماس مثابر ودؤوب على هذا الدرب الحياتي ا

( في قصيدته ،العميق ورسالته الانسانية  يلتفت 
الى تحقيق نوع من الموازنة بين الذات والاخر في تجذره في الشاعر 

لبوح والصدق في مقولته الشعرية التي تكاد تضغط بقوة الى الاتجاه ا
 ارتياد و  من التعقيد والغموضوع الكلي للافلاتلاصطياد ذرات الموض

مناطق الشعر الفانتازية التي تتمخض في اشتغالاتها على استنبات 
 الا ان شاعرنا لا تشغله مثل هذه العوالم ،الحلم السوريالي للشاعر



 
 

 
 

٦٦

 فهو يجعل من النص كتلة ملتهبة من الافاضة في ،هاوهو غير معني ب
 الى خطوط خارجة عن مباشرتها الافصاح حيث لا تخرج المعاني

تشكل كتلة واحدة مشعة تتموضع في نقاط صغيرة حتى  أذوتقريريتها 
 محافظا تراكم فنتازي دون تكلف او تنبعث من قلب الشاعر الصادق

+ لشكل اعلى التوازن الشكلي والقيمي في طبيعة المعادلة الشعرية 
 حساب لمضمون ولا مضمون علىافلا شكل على حساب ) المضمون 

للفظية لغة شفيفة تتجاور في معظم ابنية النص ا تدق المسافة ،الشكل
 الوضوح في ان ، لا بل توحي دون إمتلائها بالغموض،لوضوحمليئة با

، لنقرأ هذه الابيات من  خارج منطقة التأويل وطاغمعظم النصوص 
   :(قصيدته 


  


  


  


  

 بقدر تعلقه ،وث الروحي والميثولوجيورويشتغل الشاعر على وتر الم
 فهو ذلك الانسان الصادق المولع بالتراث الروحي الديني ،به صميميا



 
 

 
 

٦٧

روقة المتحف أ ويستمد جماليات هذا الطراز من ،سي الشعائريوالكن
 ومار ، ومار يعقوب مار افرام، الملافنة العظام،الشعري للاباء الاوائل

ثر عفويا وشعوريا بالمتن الشعري أ وتكاد نصوصه تت،نرسي
 ممارساته الشعرية التي تسعى وافق وبما تت،ي في كل مفاصلهمقدساتال

 رغم نمطية البناء الشعري في ،سر النمطيةأفي للابتعاد من الوقوع 
 ،ان العلاقة الجدلية بين البناء والتجربة تظل اشد تعقيدا.تجربة الشاعر

  .،وتكاد تشكل الشكل الجمالي الذي هو التركيبة الكلية للنص
ياته النصية التي تمور الرسأان حرص الشاعر كوركيس نباتي على 

 والذات ،صيل حاصل الذات الانا هو تح،لدينيافي باطنية الموروث 
 لنقرأ هذه الابيات من ،الشاعرة بقوة هذا الموروث الروحي الخالد

       ) :قصيدته 


  


  




  





 
 

 
 

٦٨

  


  
 عطيات الحياةماعر في رحاب تجربته الشعرية بين الشويتنقل 
 ليقيم ، فمن الموروث الروحي الى المتن التاريخي الحضاري،المعاصرة

المرتكز القومي  من بناءات شعرية ذات ملفوظات اشارية تقترب 
ز ـ اشور ـ فالرمز لا يعمل بحال من الشعرية  في الرماويتحقق هذ

لى تكوين الداخل البنائي بقدر ما يؤثث به كولاجية شفافة جميلة تؤطر ا
 يبوح عبر منافذها الشاعر ارهاصاته الذاتية ،النص بجمالية صادقة

لرمز وموازنا بين حركته وحركة العناصر التقريرية امادحا حركة 
يصال سناد مفهوم الأأ الى نه م سعيا،الاخرى في بنيان النص

   : لنقرأ هذه الابيات من قصيدته ،والتوصيل للمتلقي



 
 

 
 

٦٩


  




  


  


  
ان الشاعر كوركيس نباتي حريص على بناء نصوصه وفق اليات 

 . والفكري الانسانياللفظي مقتربات الجمال هاكلاسيكية تحمل بين ثنايا
لفصل ا ولا يمكن ،فنصوصه ترزح تحت ايقاع الوزن والقافية بشكل تام

  ..بينهما
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  
 تقرأوراق لم أ ـ(  

 
  

لمجهول من ابنية الغياب او صيغة ل هاثيثأ في تلمجموعةاتوحي عنونة 
 فالشاعر يوسف ، لاستقراء مأهولات النص،خطاب الشاعر واشتغالاته

بلي الاشوري، ازرا يرسل رسالة او تقريرا يحايث فيه رسالة الكاهن الب
لحالة اشعري يقابلها ويفتح افاق النص باللجوء الى تكريس الحال ال

الواقعية باستثمار اشارات الحادثة واتكائه على التصوير والبوح 
 مجموعة من عبرنفس في هيكلية نصية ولوالافصاح ويسرد خلجات ا

 ان قصائد الشاعر تجمع في بنيتها الكلية ثنائية موضوعاتية ،التداعيات
تطرد  ويس،اذ تتشكل من التئام الخطاب الشعري بالمتن الزمكاني

الشاعر في اقامة جسور نصية بين منظومة الرمز التي تتعالق بقوة 
لى استنطاق طاقة ايعمد  فهو ،في حركة المفردة ومساراتها الايحائية

لشعري عبر الدوال ومن االرمز ومنظومة الالفاظ لتركيب النسيج 
ذ ينتقل من الكل أستنطاق بنية العنونة أ ويعمد الشاعر على ،خلالها

 فهو الضامن ،الذات الشاعرة في استدعائها للشخصيب ،زءالى الج
الذي يثبت هوية النص في دلالاته وخطابه الشعري وذلك من خلال 



 
 

 
 

٧٢

ليقه بوساطة اشارات ا ويفتح مغ،تقريرية باثة لرؤى الخطاب وحفرياته
 ويتصاعد خط ،لفظية تخدم فكرة النص وتؤسس للموضوعية الكلية

تشاف عوالم الغياب والغموض ـ الشعرية في مجموعة الشاعر لاك
 يتراسل مع المعنى الظاهر ويبلغ  غائماحيث تتلبس المفردة شكلا

 وتستدل هذه القراءة في تمشهد هذه ،ذروته بفاعلية الرؤية الشعرية
  :  (لمقاطع من قصيدته ا












نصوص المجموعة في استدعاء المحمول الشخصي الذي تشترك معظم 

نا شذرات منه في المقاطع أ كما قر،يتضايف مع المحمول الجمعي
 هو من المهيمنات الاسلوبية التي ف وهذا التضاي،بقةاالشعرية الس

تغطي مساحات من الكتابة الشعرية السريانية بشكل عام ـ وتعود 
فاعليتها هنا في تجربة الشاعر يوسف زرا الى فاعلية الاشتغال 

من خلال  وتكاد تتجانس بنيات القصائد عبر ثيماتها النصية ،الرؤيوي
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مجاورة ملفوظاتها اللسانية التي تشكل لوحاتها الشعرية وتفضي 
الصورة سيس العبارة وتشكل أ لتتراسل حركة المفردة وت،بالمعاني

الشعرية بنيانا شعريا مسرودا بقوة الرؤية والرؤيا معا وترى هذه 
لابيات من قصيدته االقراءة الى هذه 

 
 

 
 
 
 


 

 منظومة من النداءات الاساسية التي سف زراوفي قصائد الشاعر ي
تكتمل عبر الاشارات اللفظية المرسلة في شحنة المفردة الشعرية 

ا والاخر نوالتي تشكل بنيانا شعريا يقوم على مرتكزين اساسيين هما الأ
مل البعيد  الشاعر بين الأج هكذا يمز،قنوم المعادلة الثنائيةأفي 

 الى حوار الدلالة عبر ،هوالقريب ويستدعي الاخر للدخول الى معترك
 ان الشاعر .لوفةأملفوظات قريبة من الواقع اليومي وصوره الم

يوسف زرا يجمع في خطابه الشعري بنى تاريخية يستطرد من خلاله 



 
 

 
 

٧٤

ية الزمان رؤيات الرمز الجمعي في صيغ من التعالق الوجداني بين ثنائ
  ..والمكان وتشظيات محمولات الرموز



 
 

 
 

٧٥

 
ـ صباحات ـ  

  ـ وتأصيل المعنى  والايحاءلأيصالا بين صيغ المرسلة الشعريةـ 
  

للشاعر يونان _ _  صباحات ((تنزع عنونة مجموعة 
ي مكاني بوساطة سيس بنية زمنية تتسم بخطاب تشاكلأهوزايا نحو ت

إلى ساحة ائي وتأخذ المتلقي حالجهاز اللغوي وفضائه التقريري والإي
لشعري الذي ينفتح االفهم وفضاء الصورة الشعرية المؤثثة بالقول 

 إن ،بوساطة الملفوظات الجاهزة دون تأويل حاد أو استبصار عميق
قينية في يقصائد المجموعة تنحو باتجاه كتابة نصية ذي مرجعية 

 حيث اشتغال الشاعر على لغة ،نعكاسات الصور نحو أفق مضيءا
روحاً وجسداً اً بتجسيد حالات حياتية تتماهى ف لذا نجده شغو،التوصيل

 وتأخذه الغيرة ،بين عناصرها التي تقترح التطابق والتوحد والتداخل
 تشتغل الألفاظ ينالى الدخول في تفاصيل تومض بالحادثة الشعرية ح

 ان معظم قصائد .التاريخي والة أو الحدث الفكريعلى تفسير الح
 ،سيسها على تضاريس الدلالة الزمكانيةأالمجموعة تشترك في ت

عضد الحدث والمنظومة الفكرية كقضية استراتيجية لخطاب رسالي ي
 نصية  فأن القصيدة خطاب او مرسلةليدير الأوصلتالى ا وبالعودة ،معاً
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     التيتن في بثه لملفوظاته الأشاريةتقدم الإعلان والأخبار وتبئير الم
 وهكذا ينفتح ، المشهد الشعري للشاعرلتشكيلتتراكم في بؤرة المتن 

 وتوصفوتوصفلنص في ترشيح دلالاته بلجوء الشاعر الى لغة تومض ا
 في عوالم وتتعالى صيغ النداء ،العناصر ومكونات المشهدية الشعرية

 رسل وي،قتها الحسية المجموعة وتتشكل من قوة الملفوظة وعلاقصائد
الشاعر أنساقاً شعرية تتصل بالمتلقي في رؤاها وتشكلها وصحوها 

 من قصيدته لوجودية وتستند هذه القراءة الى هذه المقاطعاويقظتها 
:   
















 بسحر المفردة واحتفائية لغة القصائد الى  كتابة شعرية احتفالية شيرت
عر ا حيث يرسل الش،رموزاتيقوني والتشكيلي والأريخها الايأوت
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 الدلالات الى سنادأمرسلاته الشعرية في صيغ من البوح الصادق ب
 ،ي بها الشاعر ذاتهفمعانيها التفكرية والحادثة التاريخانية التي يحت

ت وابراز الرموز المشعة في المشهد موتنزع نحو استنطاق الص
 إذ يتحقق ،لمشعا والمعاصر التاريخي والسياسي الحضاري القديم

من _ قص شعري _ حضور الصورة الشعرية في بث تسجيلي حكائي 
ة اليومية للحادثة النصية ظنة الذاكرة الشعرية وإحالات الملفوحاض

 ،النفسية والميثولوجية والبصريةفي محمولاتها التي تكاد تتقارب 
    ءة في هذا النص من قصيدته اونستدل على هذه القر















 فـي   تؤسطره العلامات التي ترسخ فاعلية الدلالـة      ان خطاب الشاعر    

تشكيلاتها اللفظية التي تشع من الداخل بمشهديتها الحـسية والذهنيـة    



 
 

 
 

٧٨

ير دواخل المتلقي في   ثلواناً قزحية ت  أ وتمثل شكلانية القصائد     ،لرمزيةاو
 يغرف من    فالشاعر ،احتفاليتها واستثارتها النفسية والروحية والتراثية    

تتأصـل  و ،المخزون التراثي والفلكلوري سيلاً من المعاني والفكـرات       
تتجـسد  أذ ،تية والجمعية اية الذ مات الحل نعكاسنصوصه في عالم من الا    

قـصائد  فاعلية الدلالة في الاسئلة الأزلية التي ترتسم بعض استهلالات          
 ها هذه القصيدةمنالمجموعة و













لشعرية في قصائد المجموعة عند حدود الأفصاح اتقف المرسلة 

 .لشخصية بالموضوع في إحالاته الى الذاكرة الشعرية اوتعيدوالأيصال 
ه دإن الشاعر يمر أمام منصة الكلام الحكائي الصادق في سرو

 يتقاسمها الزمان  ويأخذ المعاني إلى مهيمنات أسلوبية،يةالشعر
 اذ تطغى ،رسالياتها التاريخيةألحكاية الشعرية واوالمكان وتداعيات 



 
 

 
 

٧٩

 ،الصارمة في تشكلاتهانماط الشعرية على القصائد نمطية من طراز الأ
 يتميز هنا في مجموعته بانفتاحه على معطيات الحياة المعاشة فالشاعر

ولانه  ،زمانا ومكانا وتتجسد هذه الرؤيا في معظم قصائد المجموعة
ذلك السياسي الحالم وتتحقق هذه الرؤيا والرؤى الشخصية في هذه 

  القصيدة 









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٨١

  

  )(في مجموعته مناخس الالم 

 
  

في نق أ يت،لم ـ ست عشرة قصيدة لأتضم مجموعة ـ مناخس ا
الذي يقف بقوة لغته السريانية  الشاعر ا وبنائها بشير الطوريتشكيله

 بكل مركباتها وعناصرها البنائية فالقصيدة،مام موكب العالم الغامضأ
 يسعى الشاعر بشير هي محصلة ثمار لغته المتأنقة اذ والتكوينية 

ية سالطوري الى مهمة رسالية في خطابه الشعري والمهمة الاسا
  في صيغ والروحية رسالته الانسانية والوجدانيةوالرئيسية هي ايصال

رساليات النغم أتحت سقف من  لمنتظم اقريبة من الموروث الشعري
ان عنصرين هامين يؤسسان هيكلية  . معا في روح الشعروالفكر
 فهو من الشعراء الكلاسيكيين . الشاعر هما الوزن والقافيةقصائد

 ويمكننا ،الكلاسيكية القصيدة  العنصرين الاساسين لبناء بهذينالمولعين
ان نصنف شاعرنا الدؤوب في تفرده ودقة ادواته الشعرية البنائية 

 من شعراء جيل الرواد في حرصه الشديد على تقطير ،والتشكيلية
شعرية قصائده في اوانيه الشعرية المستطرقة وذلك باحتفاظه برونقة 

 اللغة وتناولها المفردة والجملة الشعرية والتراكيب الوصفية وجزالة



 
 

 
 

٨٢

 تلك اللغة العارفة باسرارها النفس ،العفوي والحدس النفسي والحسي
 ان احساس الشاعر الغني بالشعر هو ذاته .الشاعرة وصوفيتها الحالمة

الحالم والواقعي الذي يمنحه التفرد ودفقة الخيال الشعري الاحساس 
 ،وحركة الطيف الذاتي وتلمس نكهة الرومانسية من جهة

 بؤرة في السمتان هاتان تتعاضد بل لا ية من جهة اخرىنتيكوماوالر

 واللغة بالبراءة مترعة ومزاجية لعبارةا دفء من واحدة قصدية

 الطوري بشير الشاعر إن ،مكاني ووجود زمانية لأدراكات الانفعالية

 خلال من ونمت يجعلها ما ومنها للحياة الدائم توقه الى بقصائده يستدل

 بروح الفكرية أمكاناته ليكتشف باب من الشعر ويدخل ،يةالذات الفاعلية

 التضاد ذلك إلى عنوناتها أنساق في قصائده وتعبر ،والاكتشاف الكشف

 مشهده ليؤسس ،النص محتويات الى لقارئا يحيل الذي الظاهري

 والوجود خلقال الى فيه ينزع الذي بالوجود التمسك الى الداعي لشعريا

 الوجود أساس هو الذي النور ميلاد في ءةالقرا هذه وتتحقق معاً













 
 

 
 

٨٣








 على تتسلط تكاد غنائية نمطية خلال من يتشكل الشاعر قصيدة فضاء ان

 وذلك الطوري بشير للشاعر الشعري المشهد على بل لا ،القصائد غالبية

 التقفية ونظام الموسيقية النبرة انتظام على الشديد حرصه من متأتٍ

 نفسه الى إلا لايحيل واحد إطار ضمن تتقولب قصائده وتكاد ،ارجيةالخ

 إرسالياتها في الشعرية صوره وتتداعى ،الصارم لقوالبيا وشكله

 تخييلوال التمرد روح عن بعيداً الجاهزة والملفوظة والتقريرية المباشرة

  القراءة هذه تجد حيث ،وفوتوغرافيتها واقعيتها  وطأة تحت ترزح بل لا

( قصيدةال هذه ومنها المجموعة قصائد أغلب في تفكرها

 


 


 





 
 

 
 

٨٤

 


 


 


 
    



 
 

 
 

٨٥

  
  الصورة الشعرية المتوهجةجماليات 

  
عنونة القصيدة في الكلمة المفتوحة على نظام الكتابة  تتمظهر بنية

توجه الشاعرة ـ شعر ـ والحياتية الحسية والذهنية والجمالية 
فعالها أفق القراءة بتشييد بنية المعادلة الثنائية في حركة أخطابها نحو 

 الشاعرة أن.. رسال خطابها وتوجيهه بقوة نحو الاخرأالتي تؤدي الى 
نهى لازر تكاد تصل الى قمة شعرية النص في مقاطعه الاخيرة حيث 

 شحنتها  فالنون تولد،تشحن النص بحركة الحرف ومؤولاته الدلالية
 اصبح رمزا يزين قصيدتها ، والواو،الشعرية والجمالية والحسية

ء اصبحت نجما تعلق في ذؤاباتها وضفائرها وهكذا الياء التي اوالر
  .تشد بها آصرة العالم

ن توجيه حركة هذه الحروف قد انتظم تحت سقف فضاء دلالي أ
لية القيمة الكوتموضعت فيه المعاني العميقة وانكشفت من خلاله 

للدلالة في اتساع صوت الحياة والوجود داخل خطاب الشاعرة التي 
 هذا النص الرائعاجتهدت بكل امكاناتها اللغوية الشعرية لتشييد 

    .. الحديثة السريانيةبين المئات من النصوص الشعريةوالمتفرد 



 
 

 
 

٨٦

 توجه الشاعرة الخطاب ،وبالعودة الى علاقة الحرف وتشكيلاته
لبنى ا فمن الاستهلال الى ،ظومات التبئير الدلاليالشعري في تعدد من

 يتجاور الجهاز اللغوي في اتساع افق التجربة الحياتية ،الدائرية
نساق أواستدعاء وهج الحال الشخصية في صدى المعاني والالتصاق ب

  :المعنى 
























 
 

 
 

٨٧

وتتحدد القيمة الشعرية في نص الشاعرة نهى لازار بين ثنائية المعادلة 
في بؤرة مركزية مشتركة ) نت الانا والأ(الحياتية الوجودية في 

سيس أه العلاقات اللغوية الصافية لتجتنتظمها بنية لسانية رابطة تو
 ويتموقع الشعري .اض من الخيال والذاكرة في استعر،الفضاء الدلالي

 يميز ما و،لفضاء الجمالي الذي تشيده ملفوظات النصافي هذا 
 اذ تزرع ، وفاعلية الافعالفق الحال الشعريأجماليات النص فعالية 

الشاعرة الروح في الاشياء لتتحول من ماديتها الى حال من المعنى 
ظافر التي علمتها ل زراعة الأالحياتي كما نلحظ في هذه الابيات اذ تتحو

  :لصورة اروع هذه أ ما ،امها الى ورود







   











 
 

 
 

٨٨














  











وظـة واشـعاعها    فهكذا ترسم الشاعرة صورها الـشعرية بقـوة المل        

 قـل نظيرهـا فـي شـعرنا     ،الشعري لترسم لنا دوائر شعرية متوهجة  
لكتابـة وبالكتابـة بلغـة الام      االسرياني الحديث في سعي منها لتحدي       



 
 

 
 

٨٩

الشعري الذي يتشرب شعرية    الحدس  لاصطياد حالات حياتية تستند الى      
قوته وكثافته  في    متموجا بناءا نسيجيا  وينتظم النص القصيدة     ،الكلمات

  :الشعرية وموسيقى اوزانه وقوافيه وضخها الغنائي الجميل 













   














 
 

 
 

٩٠















 
 

 
 

٩١

 
 كل الأرض عند الحكماء سوية: (عرية في مجموعته الش

  )ـ (
  اع المعاني الظاهرة ـقيأـ 

  
تثير عنونة مجموعة الشاعر نزار الديراني قراءة الأخر في إسنادها  

 وتؤشر الى ذلك في مدى فاعلية ،لعلم والفلسفةاإلى حاضنة المنطق و
ونحن هنا لسنا في استعراض هذه  ،العلاقة الكونية بين العلم والشعر

 ولكن قد يتساءل القارئ ما الذي دعا ،العلاقة وأشكالياتها الجدلية
 أن هذه العنونة لا ة قد ترى القراءة الناقد،نونةعبيت هذه الثالشاعر لت

 ومعطياته الحياتية بقدر ه الجماليةتؤشر إلى اشتغالات الشعر وتجليات
 تدور حول السؤال الفلسفي التي كالية كما أسلفنا بأشتغالات إش،تعلقها

 ورغم ، الأرض عند الحكماءموضوعةالموضوعة الكلية الحياتية في 
 الأسئلة  بنى الإشكالية لأنها دائماً تخلقاز إلىحنن فأننا ،اكل هذ

 أعود مرة اخرة لأقول أن عنونة مجموعة الشاعر .الفلسفية الإشكالية
الذي يؤول بالتالي الى خ الشعري ضنزار الديراني عصية على ال

  ..أشتغالات المتن



 
 

 
 

٩٢

 في بنيتها رتضم مجموعة الشاعر عدداً من القصائد التي تكاد تتجاو
 تلك القصائد التي تشرح تاريخ ةاللفظية وتناصات موضوعاتها وبخاص

ريخ الجمعي الحضاري والمقدساتي وتتحقق هذه أالذات معانقاً الت
 سنوات كانت تحمل في ،مضتالقراءة في استذكارات الشاعر لسنوات 

 المشعة بالشهادة التي يقارنها في اداة الاستدراك ةطياتها تلك الحمول
( التايتانيك قى العاشر من موسيمقطعال _في قصيدته_  ٢ _

 (شعريةويرسم الشاعر صوره ال 
يرة التي شياء الكبللا في الرؤيا مةدالمحتمن تداعيات هذه التفاصيل 
 لندخل الى متن القصيدة ونقرأ جماليات ،تمثل دقائق الحياة والوجود

التضاد اللفظي الذي يقع بين المزج التعبيري وبين لغة الحلم ومفردات 
ع وحقائب الوجود وصوره من اقالوقائع وصور التمزق التي تحايث الو
                                                        :لموجوداتها الوجود واخلال التداعيات التي تشمل في مركب





 




                                         
 اسطورة صينيةكونغاي 



 
 

 
 

٩٣








يقيم ) ) كل الارض عند الحكماء سوية ((في قصيدة العنونة الرئيسية 

رد  يستط،وهو في نزاع مرير _ الأب _الشاعر حوار مع معلمه 
  عر في تلا فيف قصيدته الى أن يصل الى الذروة االش
 والوجودي المقدساتي ليثور على كل  يزاوج بين بنيتي الحضاريحيث

لى ا كيف أعقد لساني ،لن في اسئلته المحتدمة العالية النبرةعشئ وي
قصد كيف يعلم لغته الام ويجعلها يكل شئ في الحياة واحمله رسولا و

 وتتوهج هذه الانساق ؟ها المقدسلون لواءنبراسا لكل الذين يحم
 ( لة ي الجمتهالبنائية الشعرية في متن قصيد  














 
 

 
 

٩٤




     






 في قوس المعاني وحفريات رموضوعات الشاعر تتجاومعظم تكاد 
 خذ قصيدته ، واشتغالاتها على وتر الزمن، الذاتية والجمعيةةالسير

) حيث يقتسمها المعادل اللفظي الاساسي )  ـ كان لي
 سنة ٢٥٠٠من .. .حين يقول الشاعر ـ انا حملت صليبي على ظهري

سيساتها الفكرية أرته وتلمعلنة عن قدم حضاا في الاشارة ،واكثر
لن انساك ايها الصديق المهداة . . وفي قصيدته،والفنية والميثولوجية

الى الراحل ـ وديع كجو ـ ذلك الاستاذ الفنان الشاعر المثقف الذي 
  الفن ودروب الثقافة والفكررافقه في مسيرةاحتضن الشاعر نزار و

لثقافية للناطقين يوم كانا عضويين في الهيئة الادارية في الجمعية ا
(بالسريانية       ( هذه القصيدة التي

 سجل الصداقة ييسجل فيها الشاعر نزار الديراني وفاءه الصادق ف



 
 

 
 

٩٥

 لان الراحل الفنان وديع كجو ،ريخها العريقأالحقيقية وفي سجلات ت
  .... صديق الفكر والثقافة والفن، للصديقائعاكان مثالا ر






















 ـ احبك ولا احبك يقيم في قصيدته الاخرى
) احبك ولا احبك( روح المفردة العاطفية منالشاعر معادلتة الحياتية 

ليسجل له موقفا ذاتيا ينبع من احساسات الشاعر ومشاعره التي 
فارقة ملفة وال فالاحساس هنا هو الشعور بالأ،تشكل في اقنوم الحبت



 
 

 
 

٩٦

كيد هذه أ ويعمد الى تهظ او ما انقطع من الوعي لايقا،في ان واحد
يات المقابلة في مقترب لفظي يكاد يكون قد استخدم قبله في هيئة تداع

  :مل ولغة عاطفة تجري باتجاه المعنى المقصود أت















 
 

 
 

٩٧

 


  خطاب الشعري لل الروح الحماسية
  

يسعى الشاعر نينوس نيراري الى تعميق الخطاب الشعري في 
لدال املفوظة الرسالياته اللفظية العالية ونداءاتها الظاهرة حيث تتحول أ

تلك الملفوظة التي تعكس نقاءها بارتباطها ارتباطا  ،الى رمز تاريخي
ية اليخية وصورها المشعة واقترانها باحتفريميا بروح الوثيقة التاحم

 إذ تميزت ، ـتلك المشعة في المفردة ـ ،عالية تاريخية
 تعكس المشاعر القومية والانسانية فهي ،بشحنتها التعبيرية الخلاقة

 تتجملات م وتفيض هذه الصورة بمنمن،من خلال الملفوظ الدال عليه
 ان ،ل الصوريادف في الاسترساة وسحرها المتربالاخيلة الاخاذ

 ويؤكد ،الشاعر نينوس نيراري يعيش تجربة القصيدة في الحياة ولها
  بالشعر والجمال النفسضخمن خلال مشهديته الشعرية انه قادر على 

 ومن هنا كان ،مده بالامل والثقة والوجودبلرمز افي حواره مع الاخر 
قامة جسور التواصل بصرية معا لأويمعن في البحث عن لغة صورية 

 انه يمعن في ،بطاله ورموزهأ جسور المعرفة بتاريخه و،لقارئامع 



 
 

 
 

٩٨

رة اتسطير معانيه بهذه في بثه اللفظي والتوكيدي من ثنايا الحض
لتي تعاقبت على الوجود وغذت الانسانية والحياة البابلية الاشورية ا
  ...لعريقة الفكرية انساقها وقيمها أب
منظومة دائرية من المعاني ب ،لشاعر في قصيدته الكبيرة هذهتفل احي

 وتنتظم هيكلية قصيدته تحت سقف موسيقي رصين ونظام ،النبيلة
لفة مع المفردة والتركيب رئ بالأاتقفية خارجية يحس من خلالها الق

ن حرص الشاعر على معانيه المتتالية في أ ،اللغوي والصوري معا
 فغايته ،علان والتقرير والأبلاغلأاالقصيدة هو ذات الحرص على 

ذ ترتبط ا ، السحرية والفنيةها وطاقتبالكلمة اللعبل وليس االايص
الحالة الذاتية بحكم بناء القصيدة والمعاني مع استواء نمطيتها 

لفاظ اللغوية من تتابع التكرار بدلالة  وما يناسبها من الأ،التعبيرية
 يتداخل ولى المخيال الشخصي الاستذكار والرؤيا الحلمية القائمة ع

 وتتراسل العلاقات ،الرمز في مبنى قصيدته بين طيات هيكليته الكلية
الاساسية في لقصيدة وموضوعاتها لاللغوية لتتشكل المشهد الكلي 

ئري لفظي خلاق يرشح عنه هذا الخطاب الشعري الحالم امرتسم د
  :ويل أليرتفع الى سطح القصيدة بيسر ودون ت









 
 

 
 

٩٩











ثيرية في اصطياد المعاني الكبيرة وبثها عبر ويواصل الشاعر رحلته الأ

ن يصل الى مبتغاه في تشعير الحادثة أالنسيج الكلي للقصيدة الى 
  :حتفالية تها الانسانية والأارسال قيمأخية والتاري




















 
 

 
 

١٠٠


تساؤله الشديدلقديم فياوها هو الشاعر يهرب من جلده 

  بتداعيات الصور الانبثاقية التي تشير الى حالات اخوذأم 
 التمزق بين الواقع والحلم واختراق سياجات الاشياء ،التمزق والتمرد

حساس الشاعر هو هذا البذخ أن أ ،الكبيرة في اسئلته الاشكالية الكبيرة
 هو هذا الابحار في التتابع العفوي النفسي ،في الافصاح والصدق

ة والاخلاص يل هو هذا الاحتفاظ بالرؤى الاص،تيكين والروماوالحسي
لقاموسه الشعري المشرق وتراثه اللفظي الباذخ في عطائه الوجداني 

لشعري من قصيدته ا وتتحقق هذه القراءة في هذا النموذج ،الاصيل
)ـ انا الى اين .(.      


















 
 

 
 

١٠١


 عن الحقيقة والحياة الحرة الته في اسئلته بحثويواصل الشاعر رح

ن كنوزه الكامنة في مطاوي التراث عالكريمة في كشفه المتواصل 
  : والزمن 







  









 



 
 

 
 

١٠٢



 
 

 
 

١٠٣

 
)ـ اسوار نينوى (  

  أرساليات المعاني العميقة
  

تستمد مجموعة ـ على اسوار نينوى ـ للشاعر نوئيل جميل هيكليتها 
رة اللسانية الى المتن التاريخي الحضاري الاشوري في الاشامن 

من تي هذا الاشتغال على بنية التاريخ أ وي،ةملفوظاتها الظاهراتي
 تلك صالة حضاريةأحاسيس الشاعر وانتمائه الى أصدق مشاعر و

  ..ت الانسانية بمتونها الثقافية والفنية لقرون عديدةذالتي غ
ع في قصائده الى الحرث في حقل المعاني ن الشاعر نوئيل جميل ينزأ

لاثراء الدلالات وانفتاحها نحو افاق رحبة ليشكل بها مشهده الشعري 
سس من محاور عديدة تتخذ لها مجسات ومجرات تدخل في أالذي يت

نباضها أبناءات القصائد من منظومة الرموز الحياتية التي يستعير من 
نساق بقوة تشاكل هذه الأ وت،كلية جنسانية وادراكاتها الوجودية

ن أ .المحمولات الفكرية التي تغرف من مرجعيات الشاعر اليقينية
سيس الرمزي الشخصي أمعظم قصائد الشاعر تقع ضمن بنيات الت
س ستثماره لمفردة الشمالتشكل للقارئ لوحات كونية ومنها 



 
 

 
 

١٠٤

هذه الرموز التي يتمسك بفاعليتها الشاعر هي ) شعاع(و) اشورينا (و
تؤسس لمشهدية صورية وبصرية تشفر اشاراتها الفكرية التي 

 حيث بوابات التاريخ المفتوحة على العالم ،والفلسفية والميثولوجية
 ويتحقق حلمه في اقترانها ،ستثمار الشاعر لمفرداته المشعةافي 

لمعنى الذي ينفتح باتجاهات متعددة وتتحقق هذه القراءة في ابتحقق 
  ) :  ـ على اسوار نينوى ( نص القصيدة 























 
 

 
 

١٠٥

 ،تها حيث ترتفع بحلمه ونداء،متوازيا" خذ معنىأان قصيدة الشاعر ت
يقاعه أ ،وتظل الانا الشاعرة البؤرة الدافعة لايقاع حركة القصيدة

فتح على فضاء  ينأذ ي يتسم بخاصيتي الثراء والانضباطالموسيقي الذ
تحقق الحلم والتمرد والتداعي في مساحة تشكيل بروح داخلي ينشد لل

ن الشاعر يلجأ الى صيغ النداء العالية وتكرار لغة الحلم أ .النص
 ويهيئ لاستهلال ،ء عبر تداعيات الوقائع داخل الوجوداوتشكيل الاشي

 ليرسل من خلاله موشورا - استيقظ-لامرا بفعل ،القصيدة
وح والافصاح بي المفتوح وصيغ اللفظيا بين صياغات القول الشعر

 ويقف عند دلالات يلتقط من خلالها دقائق الحياة والوجود ،والتقرير
ومفردات الواقع وتتمظهر هذه القراءة في هذا المقطع من قصيدته 

)
















 
 

 
 

١٠٦




 التداعيات الصورية التي تمثل ةان الجوهر الشعري يكمن في خلاص
صورية سيس بانوراما أالرؤيا الشعرية حيث يتحرك الشاعر باتجاه ت

تتقاطع المعاني في و ، ومتواليات التكرار،متساوقة مع ايقاع الوزن
داخل الخفي وبين الحلم والتباساته للحركة الرؤية بين البوح 

اللاشعورية وحضور الذكرى عبر اسلوبية تتخذ من بنية القص 
وتستدل هذه القراءة مشهدية هذه  ،الشعري دعامة تعبيرية لها

   قصيدته منالمقاطع 



















 
 

 
 

١٠٧


 رة محتكما اليها الشاعر من خمي،القصائدوتتنوع موضوعات 

اجتهاداته الحياتية وقراءاته المفتوحة على التراث الروحي 
  وترى،والميثولوجي والفكري وتفاعله مع هذه المكونات الوجودية

     لذاتية الانسانية في هذا المقطع من قصيدته القراءة المعاناة اهذه
 ) ـ صوت من الاعماق : (  












 
 

 
 

١٠٨



 
 

 
 

١٠٩

 ـ سباق   
  لملفوظة الشعريةاثيث أت


ثيث المكان أ النص القصيدة في تمثل الرغبة الذاتية لتتتسم عنونة

 حيث ان ،الذي تتحول وتتجول فيه الكلمات الى فرق من اللعب عليها
الشاعر يجهد ذاته في ترتيب بيت القصيدة الذي يظل هو والعنونة 

 فالبوح هو ما ،وح بقوةب بال الشاعر يطالب فيه،ا واحدا شعرياسياق
ستهلال النص يوحي بالافصاح بما هو ا ويكاد ،يؤطر شعرية القصيدة

   ...في خلجات الشاعر التي ربما ظلت حبيسة زمنا ما
 ان بوح الشاعر هو ما يميز تراكيب القصيدة عبر رحلة ،كيدأبالت

ل ظ فالشاعر هنا ي،لوفأ ينتظمها جهاز لغوي م،شعرية قصيرة
 نفثات معبأة عنفوظاته ل وتعبر م،قفه وموقعهمحافظا على مو
 ان يشق طريقه في درب القصيدة  محاولا بذلك،بالصدق والجمال

 التي تشكل المعادلة تلك،  ويؤسس الشاعر بنية ثنائية،والخيال
 بين الانا والاخر ويدل الاستهلال الى نصية هذه ،لحياتية الاساسيةا

الخزين ) انا وانت(ي استعادة  وتكتمل صورة الانا والاخر ف،المعادلة
الحواس كلها  وذلك عن طريق ايقاظ ،الوجداني الذي يخدم فكرة النص

اعر الانسانية التي ترشح عن شالمتثارة  لاس،لتتراسل فيما بينها



 
 

 
 

١١٠

 ان تصاعد خط الشعر ،معطيات اجتماعية وسياسية وفكرية ناضجة
ظهر الا تي عبر حوار داخلي او منولوج شخصي لا يأفي هذا النص ي

 والملفوظات الحسية الداخلة في ،بتمظهر الملفوظات على سطح النص
  :نسيج النص هي التي ترعى الفكرة الكلية وتبثه خارج القصيدة 











…

 تفاصيل اكثر شفافية ليلج الى دائرة الصراع تطرد الشاعرسوي
  :لمعنى قائلاان يصل ذروية أ الى ،والوجدان القومي












 
 

 
 

١١١








 ويرى ، الشاعر في عيني حبيبته حبه وخوفه من التمدن الخطيرويقرأ

، وهذا تشبيه قد يحيل له ظلم التاريخ كما فيفي تلافيف شعرها الاسود
تاريخانيته الحسية الى مديات واسعة الى استثمار بنية اللون الاسود و

( ر الشاعر في قصيدته الجميلةبح وي،من الكلام 
الحرب  ـ من ليالي   : (   










 







 
 

 
 

١١٢




    
ويتصاعد الخط الشعري ليضعنا الشاعر في تمثله لاحداث الحروب 

 تقع على تمثل  الشاعرن اسلوبية قصيدةا .ودراماتيكيتهاودراميتها 
سباغها شكلانية السرد أتشعير المفردة الى القص ويتحول الناص من 

لتي لا تنفصم اهمومه الذاتية  ساردا ،رئ في دائرة البوحاليضع الق
    .عن روح العصر وركامه  التدميري



 
 

 
 

١١٣

 
الحرية  

   التراثية الكلمة الشعريةايقاع 
  

فـي  عـاني   معمارا مفتوحا على مرجعيـات الم     تظل القصيدة الشعرية    
لحظة الزمان الموقوفة باللحظـة الـشعرية ومـا          تواترانبجاسها من   

ثوراتـه  أ من القول الـشعري وم     أ تنش ،يتخلق بها من فضاءات دلالية    
 ا من هنا كان ان دخل العديد مـن الـشعراء هـذ            ،وتجليات ارموزاته 

 حالات التمـرد لا     مننبجس  ي فالقول الشعري الذي لا      ،السفر المركب 
 ويظل ذلك النص    ،ءات المفتوحة ضاقاماته في الف  أالنص و يخدم حداثة   

 النص الظل التابع لمرجعيات اشـتغالات نـصوص         ،لا الاصلي  ،ظللا
  .اخرى محفورة في الذاكرة الشعرية الجمعية

 الى نصوص فتحـت لهـا آفاقـا حداثيـة         نشيرمن هنا كان لا بد ان       
  ..ء الحداثةضاقاماتها في فأتؤسس لها كياناته النصية و

ئد شاعرنا  اعود بالذاكرة الى معمارية قص    أترب التنظيري   ق هذا الم  نم
"  فهو ذلك الشاعر الذي يتقن بناء قصائده بنـاءا         ،السرياني فائق بلو  

 وتتشكل القـصيدة فـي      ،خارجيةعموديا يتنظمها وزن رشيق وقافية      



 
 

 
 

١١٤

مشهد فائق الشعري من منظومة من الاشارات التي ترشح عن معاني           
والحضارة والمحبة وقدسـية الحـرف وتـشفيراته        الحرية والبسالة   

فصاحه عـن  أليقه ليفسر ا وينفتح النص عن مغ    ،الشكلانية والرؤياوية 
قامة الميثولوجيـة فـي متاهـات       لااهويته التعبيرية وتبئيره لطقوس     

طيـاف المعنـى    أالروح والمكان وجدلياته ومنعطفاته التـي تنـوء ب        
الروح وتتمثـل هـذه      ليخترق بها الشاعر الصمت وغربة       ،وجسوره

  :القراءة سطوع هذه الابيات 








  













 
 

 
 

١١٥








تتواتر محمولات قصائده من     اذطيافه الشخصية   أرصد  يواصل الشاعر 

تجليات البدء وارهاصات الزمان والضياء والعودة الى تراث الاجـداد          
طيـاف حـضارته    أمـسحورا ب  ) الزمن الصعب   (ه الاخرى   في قصيدت 

ن قاموس الشاعر مركب جمالي انـساني       أ ،العريقة ولغة الام المقدسة   
 انه صـوت    ، البلاد ، الارض ، الامة ،الام الحبيبة  فيه عن ل  ءخلاق يتسا 

 ،بنقاوة المفردة ونبرتها الحسية والشكلية ودلالتها التاريخانية     مسحور  
   :لابيات من قصيدته اشهدية هذه وتتمثل هذه القراءة م















 
 

 
 

١١٦




رسال الدلالة  أطير معظم قصائده على التراتبية في       أيتكئ الشاعر في ت   
ومن ثم الـسفر الطويـل عبـر    " مع المعاني في سبر اغوار ذاته بدءا  
 ما قاده الى رحلة الكـشف     ا وهذ ،تواريخ جمعية دالة ضاربة في القدم     

و جوهري في الحياة والشعر واستقراء مناخاته الضاجة بالحرية         لما ه 
 ويحيل الشاعر شعرية المكان والكائنات الـى        ،تارة واخرى بالسكون  

ءات الرغبة والمعاني الشفيفة ونستدل الى ذلك بهذه الابيات         ضاخلق ف 
من قصيدته 







   







   



 
 

 
 

١١٧

 
  

  ـ ايقونية المفردة واشعاعها ـ
  

 على استنطاق المفردة وتحريرها من  فوزي ميخائيليشتغل الشاعر
 وبالضبط  في ، الدلالية والتشكيلية الايقونيةامعجميتها الى مرجعيته

هذه القصيدة الحية من مخزونها التاريخي الى حضارتها الحياتية 
ي سيل من الملفوظات ف حين يسند الى دجلة ليخاطب الفرات ،العميقة

يقاعات أظم القصيدة في بنيان رصين بتوتن ،الحسية ونداءاته العالية
 انبرية وتقفية خارجية متدفقة الى الداخل والخارج في موسيقاه

 ويحفر النص القصيدة في مقتربات الموضوعة ،ومعانيها ودلالاتها
طياف الحادثة أ الزمكان مع  الفيزيقيالتاريخية ويتضايف المحمول

  .ويلأن تالنصية في بؤر المعاني الدالة على ذاتها دو
ان للشاعر فوزي ميخائيل رسالة تاريخية شخصية تتعانق مع رسالته 

 فهو ،لحياتية في تداعيات يشي بها جهازه اللغوي الصافيااليومية 
يمة التي تنفتح على ذاتها و على مؤولات النص ظيكتب بلغة الام الع

ي شعرسئلة النص الأ هكذا يحتفي الشاعر بتوحد الروح و،والاخر



 
 

 
 

١١٨

 الحب والشعر ، أي بالحياة في مفاصلها الحميمية،وجودهنساق أب
اينة عوالحرية والصمت والانسان والذاكرة والعقل وفضاء الوجود والم

 والتجذر في روح التراب والجسد ونبض الاشياءالانطولوجية مع 
  :البلاد بهذه القراءة نستدل على المتن وتشظيات العنونة 







   






   







   



 
 

 
 

١١٩

لى صيغة النداء لتحتفي بذاتها ولذاتها في صورة الابن الشهيد اوتتع
سل اذ ير ،لكلية بالاسئلة التي تفتح مدياتها على لعالما الصورة ضجوت

 ذلك الحلم الملتهب ، للزمن القادمالثخين الشاعر لحظات التمرد والحلم
 ان حلم الشاعر ،بذاكرة الشاعر الانا والرؤيا الشعرية للذات المبدعة

  الشعريةفوزي ميخائيل يتوحد مع ارتعاشه الروح والجسد في نداءاته
الصة لبناء م انساقا روحية خلكي ينهلوا من معين لغة الأ ،لابناء امته

 الروحي ليوشح احزاننا في ان ويعود الى ره،ذواتهم وكياناتهم
طياف الحلم الشخصي أ ثنائية الحياة والشهادة في نجدلياته م

 هنا حيث ينتشر المعنى كالذرة في بناءات ،وخارطة البلاد المتصدعة
 وتتمظهر هذه القراءة في ،لفظية صافية تتعدد مستوياتها الدلالية

    من قصيدته الأبياته مشهدية هذ






   









 
 

 
 

١٢٠

لفعل الوجداني بين عناصر الشعرية المتقدة في انساقها ا يتحقق و
ري والشهادة الحية في قصيدته االلفظية وبين الروح الحض








   









 
 

 
 

١٢١

  
  لوبي ـاـ د̈ܕ     مجموعته  في

  امين الكبيرةالمضلمخيال الشخصي واشتغالاته على ا
 ،ا الشاعر روبين بيت شموئيل يمتلك قاموسا لغويا ثرل أننقو" بدءا

 ويتشكل معجمه الشعري ،لهذا يشتغل بكليانية وكيانية لسانية عالية
لة تثور شعريتها بنى التخييل وقوى عمل امن مقاربات لفظية عميقة د

ف ونات النصوص قد لا تشي كلها بالانخطان ان تمظهرات ع.الذاكرة
ثيث متونه الحكائية الى أبالمغايرة التي يشتغل عليها الشاعر في ت

 الا انه سرعان ما يحيد عن سكونية ،جانب جماليات الخطاب الشعري
 فلو تمعنا عميقا في العنونة ،الملفوظة في العديد من العنونات

سيس عنواناتي حداثي أسنقف عند ت )̈ܕ    (الرئيسية للكتاب 
عاع المفردة لوحدها وتناصاتها الداخلية مكانات اشأيرشح عن 

لشروحات المتن وارهاصات الذات الشاعرة في توجيه الخطاب 
 ان الشاعر .الشعري نحو جمالية متفوقة تتعامد في بناءاتها النصية

 نقاط البث هاسيس مدارات تتدفق منأيمتلك قدرات لغوية على ت
  ..الشعري الجمالي في اتجاهات عديدة



 
 

 
 

١٢٢

في ارساليات خطابه الشعري بين اصطياد الصور يزاوج الشاعر 
ق محمول الدلالة بين ي وبين تعم،الشعرية واطيافها المرئية واللامرئية

ويله وما أ بين ما يحيل الى الداخل في توطبقات النسيج الشعري 
 أي ان النص يقع بين مدارين مدار ،ويلأيحيل الى الخارج دون ت

في اشتغاله على نظام السرد   وبخاصة والتأويلالشرح والتقرير
هام والايماء والايحاء وجماليات النظم البلاغية يوالقص ومدار الأ

  التي تركب واقصى الاستعارة،من التشبيه والمجاز والاستعارة العالية
 وهذا امتياز لترددات الحركة الجوانية للنص ،التباسات الشعرية

 ان الشاعر .جوديوفاعلية الافعال ومركباتها الزمنية وروحها الو
روبين في هذه المجموعة يقدم لنا انطلوجيا شخصية شعرية تكاد 

رسالياتها النصية أتختزن حقبا تاريخية ذاتية وموضوعية في 
بياه وواعطائها صفة الوجود وصيغته وهيكله وبانوراماه ويوت

صوره  ال فنحن امام خلق شعري يتمظهر في انعكاسات،الشخصية
 التصويرية والذهنية والجمالية ،محتشدةالشعرية المكثفة وال

نا الوجود حين يحول الشاعر الكوجيتو أ هي الشاعرة أن أنا.والايقونية
 فهو صانع وصائغ ،لانا الشاعر والوجودالانا المفتعلة االشعرية من 

اللحظة الشعرية ومبتكر الصورة الشعرية التي يقول عنها غاستو 
وتجد القراءة النافذة ) دينتضام هي تلك البنية القائمة على(ر لاباش



 
 

 
 

١٢٣

في هذا المقطع ير انساقهما اتين البنيتين اللغويتين وتشعه الىوالناقدة 
  . الشعري الجميل










  
  
  
  

قوم على بث الروح في شعرية تلقصيدة مقاربة حسية افي هذا النص 
زهار الاوما يقابلها من الورود و.) .الالفاظ 
.  

موعة ـ انتظامات موسيقية عالية تكاد تتسلط في نصوص المج
 بعد اسنادها الى الجهاز اللغوي الذي ،الغنائية على هيكيلتها بقوة

يشتغل عليه الشاعر والمسرود اللفظي ومحاورته للموسيقى 
نسجة والنسيج  ـ مع التداعيات المتجانسة والمتناسجة من الأ

يات الذاتية الشعورية واللاشعورية وصياغتها لمنظومة التداع



 
 

 
 

١٢٤

واسقاطاتها اللاواعية داخل المتن وبروز مظاهره الجمالية داخل ايقاع 
ن عالم المفردة وصوتيماتها وعالمها أ ،الفكرة وخارجه

الموروفولوجي يحايث اهتزازات الظلال الجوانية للنص وتتمظهر هذه 
النص الجميل من القراءة في العديد من نصوص المجموعة ومنها هذا 

قصيدته 






















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  حيثوتتداعى صور الشاعر الشعرية في سيل من الحوادث التاريخية
هوامشه اعتقادا و حواشيهيفصح عنها الشاعر احيانا في شروحاته او 

ما للشعر او بالتحديد سعيا منه الى المحافظة ن لا بد من وظيفة أ بمنه
او على الاقل الانفتاح على القارئ بالمحافظة على الوظيفة التوصيلية 

رتكاز على الملفوظات الدالة التي تسرح مداليلها للغة وذلك من خلال الأ
 تلك الذات التي تنشئ ،باتجاه الاخر في هيئة محاورة ذاتية للشاعر

تبث منولوجاتها وتتحسس ايحاءاتها تبعا ذواتا مخاطبة موجهة 
 ، والذات الاخرى كقطب ثان الاولللذات القطبللمخزون المعرفي 

فقي في تعريته للواقع المربك والمرتبك ويعنى الشاعر بهذا التداول الأ
 جلي  بشكلفتتسع عنده الصورة المضيئة الموضوعية ويتمظهر التضاد

في جماليات خطابه الشعري من قصيدته 






  






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



رسال العنونة عبر الدال أتتميز العديد من نصوص المجموعة في 
ليشكل بنية كلية يشتغل عليها الشاعر في تمشهد المتن وتفاصيله 

رح اثار الصورة الشعرية من خلال الكشف عن  وتتمس،الدقيقة وسيرته
ية الفيزيقية تنساقها الحياأالمجهول وتمشهدات التفاصيل المتزاحمة في 

والميتافيزيقية كي يصل الشاعر الى نشيده الكوني في اناشيد الالوان 
 ان حركة الدوال ،الحياتية المنزاحة نحو الحزن والامل والشك والرغبة

سلوبية الكتابة واقتراح كيمياء أسيس أى تتكاد هي التي تهيمن عل
 في هذا النص تتحقق شذرات ،الصورة وتجذيرها كذاكرة وفكرة معا

 في تبيان ،من هذه القراءة التي تضغط بدينامية احتواء الكلي الشعري
عناصر الحركة والجدل نحو ناتج الصراع الضدي وتصدعات الواقع 

  قصيدته اليومي المرير التاريخي الكارثي كما في 
  
  
  




 
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 
 
 
 












تنا لكننا ء المجموعة عشرات النصوص الشعرية التي تثير قراوفي 

  ..حكمنا على دقائق الشعر الزمنية والجمالية فيهاأربما قد 
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
 الحب ـ ـ اكليل  

   ـألأسئلة الحياتية الكبيرة وشعرية الكلمةـ 
  

كليل الحب يتنقل الشاعر في محتويات القصائد أ في مجموعته الشعرية
ك والحكمة والحب الذي في الشكوى والرغبة والشسئلة بين صيغ الأ
  .ة الرئيسية الكلية للمجموعة بدلالة العنونةهو الموضوع

 الشاعر التي تتمثل في الرغبة من ومن هنا يمكننا الوقوف على رسالة
 حيث ما تزال ،لامل الذي يرشح من ثنيات قصائدهاالدوران حول 

اخر بالنشوة التي تتحقق او زالنفس حبيسة معبأة بالكلام والحلم ال
 الافصاح في كلمات الشاعر ذا ويتمثل ه،شاعرلمتتجسد في بوح ا

لكلمات الى دلالات  اذ لابد ان تتحول ا،وافكاره التي تجيش في الوجدان
مله الشاعر في رؤياه الحلمية ورؤيته أشراقي يتأفق أتعبر عن 

لى المتن ع وتتزين قصائده منظومة من الملفوظات التي تدل ،الشعرية
 لذلك يجد طريقه في الوصول ،من خلال بنية العنونة الرئيسية للقصيدة

لضياء الى الموضوع بتوصله الى القارئ عبر موتيفات لفظية دالة كا
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م والنور  والاستذكار والولادة والورد والأوالقمروالحب والشمس 
  ..ة والطفولةظوالنار والرقاد واليق

تكتمل الصورة الشعرية في قصائد الشاعر باقترانها بشفافية متدفقة 
لة ظاهرة ح وتتجسد في تتابعية نسقية حتى ترتدي ،من هيكلية الكلمة

لوان العصر أعر المعجونة بلشااجمالية تضم في دواخلها افكار 
سئلة والانسانية والجمالية ومن بنى الأومعطياته الفكرية والاجتماعية 

رسالياتها اللفظية نقرأ هذه الابيات من قصيدته أو


  


  


  


  
يعاته الموضوعاتية اذ وويتصاعد خط الشعرية في قصائد الشاعر في تن

يجمع بين بنى التضادات في وعي منه بالحياة واشكالات معطياتها 
  كما في قصيدته المثيولوجيةالانسانية والاجتماعية و


 
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
 


 


 

 هذا السؤال أطلقواويشترك الشاعر مع عشرات الشعراء الذين 
وانسانية لا سئلة اخرى مديات فكرية لأالاشكالي الحياتي الذي يفتح 

نا في قصيدته أ تساؤله الكبير من حيث ،حدود لها
















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





الاسئلة الحياتية   بهذه الانساق التساؤلية الكبيرة يختصر الشاعر رحلة      
حيث يشرح   ،لى حد الاختناق  افي موجزات شعرية صورية ذهنية تصل       
لا لحظـات مـن     أ ليست   ،ئقاليصل الى قوله ان الحياة ليست سوى دق       

 ضائع وليس لـي     ،التذكار والذكرى والاستذكار و انا في دوار دوامتها       
ل ويبحث عن الاجوبـة ولكـن       أ الشاعر يس  ،نيس او صديق او حبيب    أ

ذ يتحـسس   ا هذه هي منولوجات الـشاعر كـوثر نجيـب           ،دون طائل 
ولا بد هنـا مـن الولـوج الـى      ق مخزونة المعرفي    فلأايحاءاتها تبعا   

كليل الحب حيث يبعث فيها الامل قبل هذا الضياع الـذي ظـل   أقصيدته  
كليل الحـب   أ ان قصيدته    ، يتلفت من جهة الى اخرى     ،يدور به الشاعر  

تتسع لرؤى الصور الشعرية التي تستجمع اشـياءه واعترافاتـه فـي            
 بشارة العنـاق  ، بشارة المحبةتي حاملاأليوم الموعود الذي سي اانتظار  

 ان الشاعر كـوثر     ،دون فرص اللقاء    " لمرور السنين التي مضت هباء    
نجيب في هذه القصيدة ينقل لنا مشهدية حياتية بملفوظاتـه المالوفـة            

شرة وبتقريرية تكاد تعدم شحنة الشعرية في طاقة الكلمـة لكنـه            االمب



 
 

 
 

١٣٣

لابيات من  ارأ هذه    فيغوص الى الداخل لنق    ،سرعان ما يتحسس بالعمق   
قصيدته 

 
  
 

 
  


 


هكذا ترى القراءة الناقدة الى القول الشعري الرصين في انتظام اوزانه 

في مجموعة أكليل وقوافيه وتشكيلات تراتبية تراكيبه اللغوية 
   .......الحب



 
 

 
 

١٣٤



 
 

 
 

١٣٥

  

)
   بين الثراء الدلالي وجماليات التشكيل ـلنصـ غنائية ا

  
 على تفعيل اشتغالهفي قصيدته هذه يواصل لشاعر بنيامين حداد ا

العنصر الدرامي وبعث الحس الملحمي الذي ينهض في قوة التشكيل 
 التي دخلت وجمالياته ونداءاته البانورامية كما في قصيدته

 حيث تتنوع مظاهر التشكيل في تنويع ،الى قراءتها في مفصل سابق
ته على نحو يجعل من القصيدة بانوراما كونية السرد المكثف وتقنيا

لحضارية والتاريخية اءات شعب بطقوسه اتحكي قصة عصر واحتف
   .والميثولوجية

 في هذه القصيدة تتجه نحو خصوصيتها الغنائية ةن الروح الشعريأ
 وهي خصوصية القضية ،وخصوبة صورها المترادفة والمتوالدة
 التحرك الواسع على مساحة الشعرية وتستجيب الذات الشعرية الى

فقيا وعموديا للتخلص من أسطرة الرمز ـ تموز ـ أالزمن والمكان و
  .الراسخة في الذاكرةالعوالق الرومانسية 

ن هذه القصيدة تنتظم تحت سقف موسيقي ونظام تقفية عال في أ
ن يبث في روح أ ويسعى الشاعر باجتهاداته اللغوية ،تشكلها الجمالي



 
 

 
 

١٣٦

ليف مشهد أفهو يشتغل على ت ، والسحر اللفظيءيحااللغة روحية الا
  بانورامي شعري ظهيره الحدث لشعري المركزي للقصــيدة 

 إذ ،- نيسان-ـ القضية ـ او مركز مدار الدلالة المتمثل في الملفوظة
يشتغل الشاعر على بنائية تصويرية عميقة حيث يتركب المشهد من 

 الصور التوالدية ال أرس اعتماد الشاعر اسلوبيةفينسيج صوري 
ن البؤرة الرئيسية تتشظى في محتوياتها التشكلية لتتجمع أ ،العنقودية

 الحال الشعرية ىفي احوالها الشعرية والدلالية والجمالية وصولا ال
ة في بؤرة شعرية مركزية ضاغطة ومكبرة وتتمظهر هذه طالمنضب

  :ءة في تلافيف النص من الاستهلال وحتى خاتمته االقر











   







 
 

 
 

١٣٧

ل  تتشكل دائريا ولولبيا حتى تقترب من الاختزاان حركة النص تكاد
في جمع بؤرها الشعرية ونقل صورها المتناثرة عبر هيكلتها الى 

في ية لحتفالية واحتفاأ اذ تمتلئ البؤرة المركزية بدلالات ،البؤرة
 وقد يقع هذا الافضاء ،نساق التاريخية والاسطوريةلأل تهااشعرن

لعمل الشعري في انتماء الانساق الى البؤرة االدلالي على ستراتيجية 
ايقاعيا باتجاه التحصيل الصوري واشعاع فضاء وفظيا لدلالية لا

يقاع المعاني في استجابتها العالية لعنونة أ صعيدالقصيدة الدلالي وت
  :النص القصيدة الضاغطة على التشكيل النسيجي للنص 




















 
 

 
 

١٣٨








ى تشكيلات النص لتفعيل الوحدات  الى الدخول الةنا الشاعرتحرص الأ

الشعرية ونقل الصورة المتشكلة الى منطقة الغناء الشعري في 
فضاء الدلالي استراتيجية عمل شعري متناسق تفضي مركباته الى الأ

 ،بتوجه روح الاكتشاف وتسمية الاشياء بملفوظاتها التراثية ـ تموز
الطاقة التعبيرية  ان الشكل الغنائي للقصيدة يتجسد في ، عشتار،نيسان

للجهاز اللغوي الذي تتسلط عليه الذات الشاعرة بقوتها الذهنية 
 ينزع فيه الى التمسك بالوجود فالشاعر ،والفكرية والجمالية

والفيلسوف الوجود الذي هو اللغة حسب تعبير الناقد " والموجود معا 
 هذه المقاطع الشعرية عندوتقف هذه القراءة   "مارتن هيدجر " 
..ميلةالج











 
 

 
 

١٣٩







   













  







 
 

 
 

١٤٠



 
 

 
 

١٤١


 

  
سيس الشعري للخطاب أحتفائية في بنية التتتموضع المفردة الأ

الشعري للشاعر يوسف قوزي داخل حاضنة الذاكرة الشعرية 
ت الشعرية من مفاصل داوم الوح وتق.ومقترباتها اليومية والتاريخية

ساسية لقصيدته وتتعالق هذه الاحتفائية والاحتفالية لبنية العنونة الأ
 الى هاحالاتبأ تراثيةالمستويات الدلالية فيما بينها من محمولات 

  .قيمات النسق اللغوي داخل سلطات الذاكرة الشخصية
لرؤيا التي عمدة اأنيتها الشعرية مع أبن هذه الرؤية الشعرية ترصف أ

اثارة يقاع الحياة اليومية والتماعات الرمز واشتغالاته على أق واوتتس
  .للمعاني الظاهرةليات الذات الشاعرة ارسأالمعنى واللغة و

لوعي بانها اوتنعكس المضامين الكبيرة في المشهدية الشعرية باقتر
تتحقق هذه وت الخيال الشخصي على فضاء الصورة االمعرفي وكشوف

(ة في ثنيات هذا النص من قصيدته القراء







 
 

 
 

١٤٢











ويرسل الشاعر يوسف قوزي نداءه العالي من مظاهر الملفوظة 

 اذ يتركب النص .المنتجة لبنية العنونة من نصه الموسوم 
وزانها وقوافيها كما حصل في نصه من الجمل الشعرية المتوافقة في ا
لشديد على الاعتناء بالوزن والقافية االسابق اذ جاء حرص الشاعر 

 وانعكست قوة الدلالات ،من اشتغالاته الذكية على القصيدة الكلاسيكية
 انعكاس العلاقات البنائية للنسيج من خلاليها الداخلي ظفي تش
لعلاقات اللغوية لبناء دراكية ا اذ يكتب الشاعر بوعي تام لأ،النصي

 ،معمار شعري يقود القارئ الى منطقة الايصال والافصاح والتقرير
وحتى الذوبان في مجمل تفاصيل النص القصيدة وترى القراءة النافذة 

  :  سيسات هذا المشهد الشعري ألى تا





 
 

 
 

١٤٣

  


  



  


 


   


  


 
 





  


  



 
 

 
 

١٤٤


  


   


  


 

 

    


  

  
  
  
  
  

   



 
 

 
 

١٤٥

  الاب الشاعر قرياقوس حنا متوكا
  - بيت نهرين- الموسومةفي قصيدته

زخات الملفوظة التراثية   ض ب ب فيها عن الوجود الحي النا      الشاعر يبحث 
واحتفاء الذات بأقنوم المكـان       روحية حرارةبالروحية التي ينتمي اليها     

 .المقدس
 الاب الشاعر قرياقوس حنـا متوكـا ضـمن أطاريـة الـنص              يكتب 

المقدساتي حيث بالأمكان أحالة نـصوصه الـى مـشهدية النـصوص            
 ـ  وأشتغالات النص الأ    المقدسة الراسخة في الكتاب المقدس     ول وي الأ ب

أمثال مار افرام الـسرياني ومـار يعقـوب         ، من متحف الأباء الاوائل   
ه وهذه صفة عالية يتصف بها شـعر       ،السروجي وابن العبري وغيرهم   

  .بدخوله الى عوالم الحقيقة والصدق والبوح الشخصي الجميل والبريء
يمتاح مـن ألارومـة المقدسـاتية         شاعر ،أن الاب الشاعر قرياقوس   

منحنيات المعاني الكبيرة من الحياة للوجود والرسـوخ   القوس  لتأسيس  
رثا مقدساتيا مثيولوجيا راسـخا     أفيها كونه يمتلك ثقافة روحية عالية و      

 وهو من الـشعراء الـذين يحتفـون         ،في الضمير الشخصي والجمعي   
أذ يتداخل النسق الموضوعاتي مع النسق اللفظي فـي         بالرمز في قوته    

 لـذا   رية الموضوعات واغراضها الشائعة   تركيب الجملة الشعرية وأطا   
تتـضايف   أذ   ،نرى السرد المسهب والاستطالات اللامحدودة لقـصائده      

 مع المعرفي الحياتي للأشياء والكـون والعـالم فـي            اللفظية نساقالأ



 
 

 
 

١٤٦

وهيكليـة  تسطير بنية شعرية تكاد تقوم على تأسـيس لفظـي تراثـي        
 منـه للأقتـراب     سعيا ،موضوعاتية مشبعة بالفكر الروحي والتاريخي    

    ، لوظيفـة التوصـيل   ومجاراة مشهدية شعر الاباء الاوائل  والذوبان في 
وتتعالق ثيمات النص الحضاري مع أنساق نصه الروحي في مـشهدية           

وترى القراءة الناقدة الى هذه     .شعرية مؤتلفة تشكل بنيانا شعريا راسخا     
  .المقاطع


  


  


  


  

݇ܐ
  


  


  



 
 

 
 

١٤٧

 
 
 
الثالثالفصل 

 
 
 
 
 
 
 



 
 

 
 

١٤٨



 
 

 
 

١٤٩

 كتـاب   فـي في هذا المفصل سندخل الى بعض القصائد التي توفرت لنـا            
 ومـن مفكـرات بعـض    مهرجان برديصان الشعري السنوي الاول والثاني   

، في المحطة الاولـى     تقاربةجيال م أ وهي لشعراء من     ،الشعراء الشخصية 
.بشار الباغديدينقرأ قصيدة الشاعر 

نية الروحية والعاطفية في وحدات      رسالته الانسانية والوجدا   يرسل الشاعر 
لتي ينهل في بناءاتها من المنهـل       ا في ملفوظاتها اللسانية     رشعرية تتجاو 

 ففي تلافيف النص حرارة روحية تتدفق بقـوة         ،الروحي للغة الاباء الاوائل   
الحلم وانتصار الشعر والوجدان والروح الملتهب بلهب الذاكرة التـي هـي      

  :ية نطيافه الانساألجوهر في  الشعر ا،مولد الشعر الصافي

















 
 

 
 

١٥٠

 القاص والكاتب والـشاعر الـذي ظـل         ، الشاعر بطرس نباتي   ومن مشغل 
مـن   ة والملحمي ةي الاسطور  في مفاصله  وسا بالتراث البابلي الاشوري   ومه

مـن جهـة      في جوانبه الاحتفاليـة    ة الشعائري ة المقدساتي ةوالتاريخي جهة
  التـي هذه  قصيدتهأخرىندخل الى مقطع من     

  :   شتغالاته أتشير الى مجمل 











  














 
 

 
 

١٥١

( في قـصيدته الموسـومة       ئيل حنا ماموكا  اويشارك الشاعر جبر  
 نحو قـوس المعـاني الحـضارية        عفي النزو 

راثية العراقية القديمة واستثماره لمحمول الرمز وبالتحديد فـي هـذه           والت
القصيدة ـ رمز الخصب والحب ـ وتتعامد الدلالات في ارسالياتها النصية   

ة تدل القارئ الى محتويـات    يلوفة ومباشرة وتقرير  أعبر مستويات لفظية م   
 حتـى  ،رسال قصيدتهأحيانا في   أ وقد يسهب الشاعر     ،النص بسهولة ويسر  

  :فعال القصيدة فقدانها لحرارة الدينامية الداخلية لأ
















 نـي جـرجيس قـصيدته المحتدمـة بـصورها     ويكتب الشاعرعبد الغ 
المتوهجة والمشعة وتتوالد الصور في نسيجية محكمة ترشح شـعرية          



 
 

 
 

١٥٢

لقد استطاع الشاعر أن يبث فكرته الحياتية الكليـة          ،خالصة وجوهرية 
نساغ شعرية متراصة في مفرداتها وجملها الشعرية بقوة الـوعي          أفي  

 يركب الجملة الشعرية     التأليف الشعري رغم أن الشاعر     درايةبالكتابة و 
رتجال في صيغ من الوهج الشخصي الاني أذ يعود بنا الى موضوعة الأ           

نفتاح باتجـاه   ضافة جديدة لقوى النص الشعرية والأ     أوالحماسة وهذي   
   من قصيدته الموسومةلنقرأ هذه المقاطع ،التشكيل الجمالي

 














فكار شخصية  أفيكاد يرمم مشهده الشعري ب     أما الشاعر ابراهيم يوحنا   
ل يتجه بكتابتـه نحـو أفـق التمـشهد      تتجاذبها أفعال القص فهو مازا    

الشعري بقربه من حاضنة القصة والمسرح ويحيل نـصه الـى بنيـة             
الحكي الشعري في موشور شخصي تتـداعى مـن خلالـه الحـوادث             



 
 

 
 

١٥٣

شـعرية   أن الشاعر ابراهيم يوحنا يمتلـك طاقـة        .والاشياء والكلمات 
 لكنها لاتزال غيـر موظفـة بـشكل كامـل او            ،ضاجة ومختلفة أحيانا  

  للقول الشعري  ورتها المشعة فهو يسيح بين ثنايا التفلسف الحكائي       بص
    الموسومةفي معظم مقاطع قصيدته
















شعريا شخصيا يؤرخ فيه صفحات      ويكتب الشاعر قصي يوسف تأريخا    
من الحب العميق العذري الذي هو المركب العلاقاتي فـي خـصوصيته           

بـشكل جلـي     أن الشاعر يحرص   ،الانسانية وسيرة الشاعر الشخصية   
حبيبتـه   ،على تأسيس العلاقة الثنائية بين أناه الشخصية وبين الاخـر         

وقد اجتهد الشاعر فـي      ،توجها بأكليل الحب الصادق والحميمي    التي ي 
رسال صوره الشعرية في نسيجية شعرية متماسكة وشـديدة الأحكـام          أ



 
 

 
 

١٥٤

 الضخ الشعري عبـر سـيل مـن    رفد   الشاعر من  تمكن حيث ،والبناء
ة من التشبيه والجناس    يمقومات البلاغ الالعلاقات اللغوية المركبة على     

كان شديد التعلق بالموضوع الرومانسي الـذي       و ،والطباق والاستعارة 
  .............شكل البنية الكلية لقصيدته الرائعة


























 
 

 
 

١٥٥

التي (  الاحتفالية الشاعر بيير البازي قصيدتهكتبوي
 حيث يرسل ،نساق المعاني من قصائد اصدقائه الشعراءأ مع فتتضاي

لشاعر موشورا تاريخيا شعريا رصينا في انتظام اوزانه وقوافيه ا
  :ودلالاته 
  


 


   

 


  


   
  


 






 
 

 
 

١٥٦

 للصور الشعرية المكثفة    ه فينفرد في اصطياد   متي اسماعيل اما الشاعر   
 الانسانية التي تترسب تحت نسق  تيةلمعاني الحيا بادها  رفوالمكتنزة في   

ثور الشعبي والوجداني والحكمي الـدال      أكمة والقول الم  نساق الح أمن  
ن نشخـصن سـيرة     أعلى بلاغة المعنى وقوته وبهذه القراءة نستطيع        

  في هـذا الـنص     اعيا ودلالي ايقاالنص المعنونة والجمالية المضغوطة     
  :لنقرأ هذه الابيات لموسوم ا الجميل
























 
 

 
 

١٥٧




 يـشترك مـع متحـف       دانيال شابو  الشاعر   بأنلغ في قولنا    اوقد لا نب  
 لبنية المعاني الجديدة وسطوعها على      طيرهأالشاعر متي اسماعيل في ت    
ة لغتـه   م فالشاعر دانيال يعتني بقوة وصرا     ،المشهد الشعري السرياني  
لـم الفكـرة   أ المعرفـة الذاتيـة و  مـن ألـم   حيث يجعلها تقطر شعرا   

 لنقرأ هذه الابيات من قـصيدته الموسـومة         ،واحتفاليتهاوتاريخانيتها  






















 
 

 
 

١٥٨




ويشارك الشاعر دانيال شابو الشاعر اسطيفان سورو في لهاثه خلـف           
 ـامنظومة لسانية تراثيـة فـي جانبهـا           ريخي ونـسقها الروحـي    الت

 والميثولوجي في جانبـه الاشـراقي المقدسـاتي وتنـتظم           والحضاري
لـشاعر  ا ان   ،لوفة والقوافي الدارجـة   أقصيدته تحت سقف الاوزان الم    

كمـا  ناء قصيدة كلاسيكية محكمة البنـاء       اسطيفان سورو ينحو نحو ب    
 ،من قصيدته يتمظهر هذا في هذه الابيات














 ـ     سعيد شامايا الشاعر   د الان لـم   يكتب الشعر منذ سنين طويلة لكنه لح

  في قـصيدته   ،يجمع قصائده في مجموعة شعرية    
لشعري انه لن ينـسى     ارومته الاصلية ويصرح بالقول     بأ اعرشيتشبث ال 



 
 

 
 

١٥٩

وتأريخـه الشخـصي    هلـه   أمكانه الاول الحقيقي الذي يمثل حياتـه و       
 .والجمعي











 نقرأ قصيدته الموسـومة      دشتو ادم ومن مشهد الشاعر    

  صـته الشاعر سؤاله الازلي الحياتي الكبير الذي خلا      يرسل، 
  فلماذا ليس لـدينا اسـم   ،ريخ واحد أب وام واحدة وت   أان كنا نحن من     

شكالي الذي يصرح بـه     ل المركب التاريخي الأ   ا  هذا هو السؤ    ؟؟؟واحد
ن القصيدة تنشأ على القول الشعري      أ ،الشاعر دشتو ادم بمرارة عميقة    

نبهار بالموسـيقى فـي      والأ ،رتكاز على بنى الاسئلة   في لحظات من الأ   
سئلة الشاعر تظل حبيـسة روحـه       أ  ان ترددات  ،فيةاوزن والق الظام  انت
جابات تفضي لاطفـاء جـذوة الـروح المريـرة          ألتي تتوق الى خلق     ا

 كما يقول الشاعر دشتو في الـسطر        ، اليومي الطاحنة تحت ظل الموت   
  : لنقرأ هذه الابيات ،الاخير من المقطع الثاني لقصيدته





 
 

 
 

١٦٠





   







   
 على   شعرائها  شتغالات  أ  السريانية مساحة واسعة في    ة القصيد شغلت

 ءاثـرا  التي أثرت النص أ     الغنائية ،لسؤالا وكانت لصيقة    ،بنى الاسئلة 
 ـ بهذه القـراءة  ،انفعاليا لنقل الجوهر المعنى الى الروح الشعري   دخل ن

لمكاني الى صـيغة    اثر   تحيل شعرية الأ    أذ ،صروند بول قصيدة الشاعر   
مال في   معاني الج   الشاعر  يستحضر حيث ،السؤال في الاستهلال النصي   

خطابه الشعري الذي يستمد معانيه من المرجعية الاثاريـة والجماليـة           
نساقه بين الانا والاخر ويدفع بهذه العلاقة الـى تعدديـة بنـى             أيقيم  و

ءة الـى   ا وتـستند هـذه القـر      ،حالات الرمزية والرؤيوية  المعاني والأ 
مشهدية هذه الابيات من قصيدته 






 
 

 
 

١٦١








   

 فلفـل فـي قـصيدته الموسـومة          عصام شـابا  ويبحر الشاعر 
  الاثاريوريخه الحضاري   أ تسطير رموز ت    الى  في رحلته 

 والى المقدساتي الروحي    فمن اشور الى بابل والى هكاري والى نينوى       
المتمثل في الرموز المشعة بالادب واللغة والثقافة والتاريخ والفلـسفة          

أمثال مار افرام ومار يعقوب السروجي ومار نرسي والمئات         السريانية  
ول رموزه الظاهرة لتظل ملحقـة بـالق   هذه ال يفصح الشاعر عن   ،مثلهم

 وكولاجية لتزيين المشهد الظـاهري مـن      الشعري تارة واخرى مبثوثة   
  : القصيدة ثنيات في النص او












 
 

 
 

١٦٢











 عزيز ججو قاشا منذ سنين طويلة ولم تسنح له الفرصة           لشاعرويكتب ا 

 فهو شاعر مثابر ودؤوب يـشارك       ،يوان شعري كي يجمع قصائده في د    
 فهو  ، يكتب ضمن سياق القصيدة الشعبية     ،في كل مناسبة وكل مهرجان    

خـرى باتجـاه    أتارة يرسل نسقه الشعري بدلالة المرارة الـساخرة و        
لاجتماعي للواقـع الـسياسي والاقـصادي       االتهكمي الفاضح والنقدي    

القصيدة غالبا عـن     ويرشح سياق    ،ء قصيدته ضاثيث ف أوالاجتماعي لت 
 كما في قصيدته  ودلالاتهبنى الاسئلة لتغذية معانيه






  





 
 

 
 

١٦٣





  

  ويقيم الشاعر 
معادلة ثنائيـة فـي القـول     في قصيدته  دمون لاسو أ

ناه والاخر متسائلا الـى     أئم على نسق طرفي المعادلة بين       االشعري الق 
لتي تحيل القصيدة الـى دلالاتهـا       ا؟ ان الشاعر يفهم معنى الاسئلة       ينأ

قـائع  المرير والو الواقع بأسرار الحياة و  الحكيمف فهو العار ،المعرفية
وجدلياتها مع قضيته الاساسية في السؤال       المفجعة التي  يعيشها شعبنا    

مة الى اين ؟ ففي قصيدته تنويع لفظـي علـى اسـتدعاء    الازلي ـ الأ 
الفعل ـ قلت وقال ـ هذا الفعل الذي يقع على بنية الحكـي والقـص     

  :في ثنايا النسيج النصي واستثمار الدلالة الكامنة 













 
 

 
 

١٦٤








وتتجسد جماليات التشكيل الشعري في قصيدة الشاعر شمعون شليمون         

ر قصيدته في نمط بنائي محكم يرسل معانيـه         احيث يؤثث الشاعر معم   
خذ المعنـى   أ ي أذ ،نساقه لغة التمرد  أعبر جهاز لغوي ثر وتتمظهر في       

  المتقـدة  فضاء الوجود وتنـامي اللحظـة الـشعرية       من   انبجاسه   في
:


















 
 

 
 

١٦٥


رسال رسالة أ في اصرارها على البقاء ووتؤكد الشاعرة فرجين حنا

ية من متحف الجمال في رموزها المشعة ـ الشمس والقمر حيات
 الشاعرة فرجين وفاءها الباذخ نحو الاخر سوالضياء والنورـ وتكر

لتي تبثها الذاكرة الشعرية في طراز افي قيم هذه الافعال الشعرية 
فاق الرؤى الجديدة في قصيدتها أابداعي شفاف من 











 في بونا في قصيدتها الموسومة أوتشترك الشاعرة منال 
 ترسله الشاعرة من  الذي هذا النداء العالي،وطنتكريسها لنداء الانا لل

ين بحب الوطن وترابه هووسلماعماقها حالها حال عشرات الشعراء أ
  :الغالي 







 
 

 
 

١٦٦




 حيث يرسل الموسومة تب الشاعر زاهر حزقيا قصيدته كوي
أسماء أبنائهم نشيدا حزينا يتساءل عبره عن هؤلاء الذين يسمون 

، وعن الوجع المرير في  عن قاموسنا السرياني الثر غريبةبكلمات
م وحال الابناء لأاالاغتراب والتغريب الذي تفشى في جسد 

  .........الكارثي









 ،لأفكار الجاهزة والمألوفة بعفوية وايقاع ايلياا االلهويكتب الشاعر وعد

 لاستدعاء المتلقي الى منصته يستصرخ دواخله في محاولة منه
مقتربات  لكن سرعان ما يقع الشاعر في ثنيات قصيدته في ،الشعرية

ح به الذاكرة الى افاق النص يتس تكاد نصوص شعرية قريبة منه
 قصيدتهغراق أ حتى لشديد اهذا الاقتراب وقد تتمظهر اثار ،الاخر

المقروء  ،القريب منه النص الاخر  وملفوظاتسلوبيةأبمعاني ورموز و
 لفعالية في معظم قصائد الشاعرا وتبدو هذه والمنشور والمسموع



 
 

 
 

١٦٧

 وأرثا ثقافيا يدفعه باتجاة الكتابة ،زال يمتلك طاقة شعريةلكنه لا،وعداالله
 قابلة للذوبان -دائما–ومهما يكن فأن النصوص الكبيرة ، الشخصية

هذه  في تجد هذه القراءة رؤيتهاو، فيها أو الامتاح منها وحتى التناص
   القصيدة الموسومة 


















نشدوا لمدينتهم ومرابع الصبا والطفولة يونادم أ الذينومن الشعراء 
هؤلاء الشعراء يكتبون ضمن ضفة  ف،بنيامين وريان نكارا ووليد خرات

 تتراسل ملفوظاتهم في سياقات لفظية متجاورة وتكاد تتناص ،واحدة
 ظل ان الاشتغال على الدال ،لنصوصهمحتى دلالات الرؤى النسيجية 



 
 

 
 

١٦٨

 يتخذ سياقا شعريا ،طولة الفرديةبالمكان او الرمز او الخاضعا لبنية 
الحسية والدراماتيكية  في حركة افعاله وفاعليتها الذهنية وامتجاور

 ،ويتجسد هذا التطبيق على سبيل المثال في قصيدة الشاعر وليد خرات
ففي هذه القصيدة يتداخل الزمن الماضي والحاضر والمستقبل ويسعى 

  :لغاء الاخر بقوة اسئلته الحائرة أكل الى 






  







: ومن قصيدة الشاعر ريان نكارا نقتطف هذه الابيات






   



 
 

 
 

١٦٩







   
 وخضر  وعبداالله نوريحويشترك الشعراء رمزي هرمز وغزوان صبا

 اللغويةيات المعنى من سياقات لفظية في جذورها  في لملمة مستوزكو
 وتتقارب البنيات اللغوية في تشتتها ،العربية ونقلها الى السريانية

 تقف عند حدود الشعر او معانالدلالي وبحثها المضني في العثور على 
بألفاظها  الشعراء لا يخوضون تجربة اصيلة  هؤلاءن لأ،الاقتراب منه
سرعان ما لكنهم  ، اللغوي الاصيلتراثها ولةمعانيها الداالاصلية و

 في سعي منهم -المحكي– يعودون الى توظيف لسانية المكان الاصل
 مالملفوظ التراثي وهذا اللوصول الى قصدية المعاني وارتداء بنية 

 أما كريم أينا فيكتب ضمن أطارية لغوية تكاد .ظهر جليا في قصائدهم
استدعاء ملفوظات عائمة وغائمة قد تغرب المعنى وتشتت اثار الدلالة ب

 من قصيدته الموسومة لنقرأ هذه الابيات ،لا تركن الى جذرية ما
:   








 
 

 
 

١٧٠


ومن قصيدة الشاعر عبداالله نوري 











نختارومن قصيدة الشاعر رمزي هرمز 


















 
 

 
 

١٧١




 نختارومن قصيدة الشاعر غزوان صباح 






















 
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 



 
 

 
 

١٧٣

 
 قرأنا على يقين فيما نناألى خاتمة كتابنا هذا فاذ نصل أو.........

، تجارب هؤلاء الشعراء قد أحكمنا في قراءاتنا على، وأرخنا ونسجنا
 شعراء اخرين يكتبون ضمن هذا المضمار لكننا ونود أن نذكر بأن هناك
 ، عن قصدءهمننا لم نغفل اسماأ ونؤكد لهم ب،لم نتوفر على نصوصهم

 قراءاتنا في المستقبل من ،صفحات في القلب قبل الورقوسنفتح لهم 
..   .ن شاء االلهأ

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١٧٥

 
  شاكر مجيد سيفو  •
  . ١٩٥٤) بغديدا(مواليد العراق، محافظة نينوى، قره قوش  •
   . وأعلاميشاعر وكاتب •
  . عضو اتحاد الأدباء والكتّاب العراقيين •
  . اب العربعضو اتحاد الأدباء والكتّ •
. مسؤول العلاقات العامة  في اتحاد الأدباء والكتّاب السريان •

  العراق
  . عضو هيئة تحرير مجلة بانيبال •
  . عضو هيئة تحرير مجلة العائلة •
  . عضو هيئة تحرير مجلة نجم بيث نهرين •
ات ونشر معظم قصائده وكتاباته بدأ الكتابة في مطلع السبعيني •

  .ت العراقية والعربيةوالمجلا العديد من الصحف في
الطليعة الأدبية، أسفار، دجلة، الكاتب السرياني، نجم : العراقية •

  .الاديب العراقي.بيث نهرين، بانيبال، الجامعة
الحياة الثقافية التونسية، الحياة الثقافية الفلسطينية، : العربية •

الفصول الأربعة الليبية، الشعراء وأقواس الصادرتين في رام 
 المعرفة ،أفكار الاردنية ين، أوراق الأردنيةاالله ـ فلسط

 Assyrian Academic(السورية، دبي الأماراتية، مجلة 



 
 

 
 

١٧٦

Society (التي تصدر باللغتين السريانية والانكليزية في 
  . شيكاغو

  : له باللغة العربية •
  . ١٩٩٦شعر / سأقف في هوائه النظيف  •
  . ١٩٩٧شعر / قلائد أفروديت  •
  . ٢٠٠٤شعر / حمى آنو  •
  . ٢٠٠٥قراءات نقدية / جمر الكتابة الأخرى  •
 . ٢٠٠٥شعر / إصحاحات الإله نرام سين  •

  ٢٠٠٩/جنون الجغرافيا السعيدة /مجموعة شعرية بعنوان •
كتاب مشترك، قراءات نقدية في تجربة الشاعر (ظلال الرقص  •

إعداد ) محمد حلمي الريشة مع مجموعة من الكتّاب والنقّاد
رام / بيت الشعر الفلسطيني . ل طهالأديب الفلسطيني المتوك

 ......االله

من بدر شاكر  مختارات من الشعر العراقي المعاصركتاب  •
السياب وحتى شعراء التسعينات بقلم الاستاذ الدكتور محمد 

 ٢٠٠١/ اصدارات أمانة عمان الكبرى صابر عبيد

الشاعر محمد /تأليف /الاشراقة المجنحة / كتاب مشترك بعنوان •
استكتاب مجموعة من / والشاعرة امال رضوانحلمي الريشة

  الشعراء  العرب



 
 

 
 

١٧٧

  .ثلاث مجموعات شعريةاصدر باللغة السريانية  •
  . ١٩٩٨شعر / اربطة بغديدا •
 . ٢٠٠٠شعر / لأن غيرة بيتك أكلتني •

 ٢٠٠٩-طووا لكوخوي دالاهوثوخون/مجموعة شعرية بعنوان •
    اربيل          /عن المديرية العامة للثقافة السريانية 

كُتبت عن مؤلفاته الشعرية العربية والسريانية دراسات نقديـة          •
الأستاذ الدكتور محمد   : بأقلام نقاد وكتّاب عرب وعراقيين منهم     

صابر عبيد والناقد والروائي التونسي مصطفى الكيلاني والناقد        
) رئيس تحرير جريدة الأديب حالياً    (والروائي عباس عبد جاسم     

 ادم وصـباح الانبـاري وعبـد        والكاتب خضير ميري وبولس   
رعد فاضل، زهير بهنـام بـردى       : والشعراء. الكريم الزيباري 

وشمس الدين العوني، جبو بهنام، يونـان هوزايـا، بطـرس           
  هرمز، نزار حنا الديراني ويونادم بنيامين وغيرهم 

  : له مسرحيات عديدة للكبار والصغار منها •
المجنون، ابد تحيا يدة، المطر والخاتم، العائلة السع: بالعربية •

  .خشكا وشمشا وشلهويثا و ايت انا:  وبالسريانية –.الأشجار
  

 
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١٧٩

 
 

  ٣                                                     مدخل أول
  ٧                        اطياف اولى/ الفصل الاول •
    ٩                   جماليات الخطاب الشعري السرياني •
                                          الفصل الثاني •
  ٤٩                               ملحق بالأطياف الاولى •
  ٥١          اللغة الشعرية في مجموعة لطيف بولاتثرنة •
  ٥٧      ابراهيم خضرمرايا اللغة الصافية في مجموعة  •
  ٦١            عر سمير زوريشافي مشغل ال •
  ٦٥            الصدق في قصائد الشاعر كوركيس نباتي •
   ٧١                 الشاعر يوسف زرا في قصائده •
   ٧٥       مجموعته الصباحاتالشاعر يونان هوزايا في •
   ٨١       الشاعر بشير متي في مجموعته مناخس الالم •
   ٨٥                      . وقصائدهاالشاعرة نهى لازار •
  ٩١          الشاعر نزار حنا في مجموعته كل الارض  •
   ٩٧                    الشاعر نينوس نيراري وقصائده •
   ١٠٣                     ئدهاالشاعر نوئيل جميل في قص •
   ١٠٩                       الشاعر بهاء البير وقصائده •



 
 

 
 

١٨٠

   ١١٣               الشاعر فائق بلو في قصيدته الحرية •
    ١١٧                    الشاعر فوزي ميخائيل وقصائده •
  ١٢١   لوبياالشاعر روبين بيت شموئيل في مجموعته د •
  ١٢٩      عته اكليل الحبالشاعر كوثر نجيب في مجمو •
   ١٣٥                      الشاعر بنيامين حداد وقصائده •
 ١٤١                      سف قوزي وقصائدهالشاعر يو •

١٤٥   الاب الشاعر قرياقوس حنا البرطلي               •
        

 الفصل الثالث ـ •

  ١٤٧                                        قطوف •
  ١٧٣                                             الخاتمة •
 ١٧٥                                 وثقافية سيرة ذاتية •

١٧٩                    المحتويات •
   



 


